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Degerli Okurlar,

KTUDELL ailesi olarak, Dr. Ogr. Uyesi Muhammed Baydere ve Dr. Ogr. Uyesi Hilal Oztiirk
Baydere Hocalarimizin icten ve 6zverili koordinasyonunda &grencilerimizin emegdi ve akademik
cesaretiyle ortaya ¢ikan bu dorduncu sayly sizlerle bulusturmaktan buyudk bir gurur ve mutluluk
duyuyoruz. 200 sayfayl asan bu kapsamli ¢calisma, yalnizca bir dergi sayisi degil; ayni zamanda
son derece emek yogun, disiplinli ve kolektif bir Gretim strecinin somut bir ¢iktisidir. Hocalarimizin
bu slrecte 6grencilerimizin yaninda durarak onlar tretmeye tesvik etmesi ve yénlendirmesi, bu
sayinin ruhunu olusturan en 6nemli unsurlardan biri olmustur.

Bir akademik yolculukta en zor adimlardan biri, 6grenilen bilgiyi Uretime doénustirmektir. Bu dergi,
tam da bu donusimin somut bir gostergesidir. Farkll konulara, metinlere ve yaklagimlara uzanan
bu zengin igerik, 6grencilerimizin yalnizca bilgiyle yetinmedigini; sorguladigini, yorumladigini ve
kendi sesini ortaya koydugunu acikga gdstermektedir.

Bu yonuyle dergimiz, her gegen gun kendini gelistiren, olgunlasan ve kendi nitelik dinyasini ingsa
eden bir akademik Uretim alani haline gelmektedir. Her yeni sayiyla birlikte daha derinlesen, daha
zenginlesen ve daha gucli bir icerik ortaya koydugumuzu gdérmek bizler igin son derece
kiymetlidir.

Ceviri, bu sayinin da guclu bir sekilde ortaya koydugu gibi, yalnizca diller arasinda bir aktarim
degil; kultarler, disltnceler ve deneyimler arasinda kurulan bir képradir. Bu képriyl kurmaya
cesaret eden her bir 6grencimizi ayr ayn tebrik ediyorum. Mizahin yeniden kurgulanmasindan
edebi metinlerin farkli yorumlarina, yapay zeka ve ceviri iligkilerinden kultirel ¢ézimlemelere
kadar uzanan genis yelpaze, bélimimizin akademik dinamizmini ve entelektlel cesitliligini
yansitmaktadir.

Bu sayiyl ayrica 6zel kilan unsurlardan biri de, icerik Ureticilerinin yani sira son derece genis ve

Ozverili bir editdr ekibinin varhgidir. Bu ekip, gosterdigi disiplin, titizlik ve ¢alisma azmiyle lisans
dizeyinde nadir rastlanan bir akademik sorumluluk bilinci ortaya koymustur.



Bununla birlikte, farkl tGniversitelerden gelen katkilar, dergimizin etki alanini genigleterek onu daha
kapsayici ve zengin bir akademik platforma donustirmustdr.

ik sayisi yaklasik 25 yil énce yayimlanan bu derginin zaman iginde verilen aranin ardindan
yeniden zamanin ruhunda hayat bulmasi ise ayrica anlamlidir. Bugliin bu surekliligi yeniden tesis
etmek ve bu gelenegi 6grencilerimizle birlikte ileriye tagimak, bizler icin yalnizca bir basar dedil,
ayni zamanda 6nemli bir sorumluluktur.

Bu calismada yer alan her metin, bir 6grenme sirecinin 6tesine gecerek bir Uretim ve katki
siirecine déniismistiir. Bu da bizlere sunu hatirlatmaktadir: Universite, yalnizca bilgi edinilen bir
yer degil, ayni zamanda bilginin Uretildigi ve paylasildigi bir ortamdir. Bu derginin hazirlanmasinda
emegdi gecen tim &6grencilerimizi ictenlikle kutluyor, onlari bu cesur adimlarindan dolay: tebrik
ediyorum. Kendileriyle gurur duyuyorum. Ayni zamanda bu sirecin hem atesi hem de oksijeni
olan basta Dr. Ogr. Uyesi Muhammed Baydere ve Dr. Ogr. Uyesi Hilal Oztiirk Baydere olmak
Uzere tium akademik kadromuza ve buyUk bir 6zveriyle calisan editér ekibimize tesekkur
ediyorum.

Her gecen yil daha da guclenerek yeni ufuklarin ve nitelikli akademik seslerin 6nini acan kalici
bir gelenege, KTUDELL ailesi olarak birlikte donismeye devam edecegimize; bu derginin ise
dgrenci ile hocanin birlikte Gretiminin en guzel 6rneklerinden biri olduguna yurekten inaniyorum.

Sevgi ve saygilarimla,
Prof. Dr. Mustafa Naci Kayaoglu



Sevgili Okurlarimiz,

Dergimizin doérdinct sayisini sizlerle bulusturmanin heyecani ve gururu igindeyiz. Bu sayi,
yalnizca niceliksel zenginligiyle degil, ayni zamanda icerdigi dusunsel derinlik, cesitlilik ve
6zgunlukle de bizim i¢in ayri bir anlam tagiyor.

Toplam 67 icerigin yer aldigi bu sayida 6zgun cevirilerden inceleme yazilarina, distnce
yazilarindan ceviri deneyimlerine uzanan genis bir yelpaze sizleri bekliyor. Siir ¢cevirisinden yapay
zeka ve makine cevirisine, oyun ve film cevirilerinden dil ve anlam Uzerine felsefi sorgulamalara
kadar cevirinin neredeyse her alanina dokunan metinler, farkli bakis acilarini bir araya getiriyor.
Her bir icerik, yazarinin kendi dinyasindan, kendi 6zgunliginden beslenerek bu saylya katki
sunuyor.

Yazar kadromuz da bu cesitliligi yansitir nitelikte. Hazirlik sinifina yeni baglayan égrencilerimizden
bélim mezunlarimiza, farkh Universitelerden lisans ve lisansiustl dizeyde katki sunan katilimcilara
kadar genis bir yazar toplulugunun emegi bu sayida hayat buldu. Bu sirecte “dusince suzgeci”
temel ilkemiz oldu: Deger ifade eden, duslUnulerek yazilan ve derinlik arayiginda olan metinleri bir
araya getirmeyi amacladik.

Dergimizde yer alan igeriklerin her biri, (dergi ve insan olarak) varligimiz i¢in olmazsa olmaz
gbérdugumiz sorumluluk anlayigimizla, olabildigince titiz bir editoryal stizgegten gecti. Her metin,
farkl goérevleri Ustlenen 6 ila 8 editérin calisma ve emeginin sonucu olarak sizlere ulasti.
Gunimazan hiz ve, ne yazik ki her gecen gin yayginlastigini gézlemledigimiz, yuzeysellik ve
tektiplik dinyasinda bu titizlik, nitelik ve 6zgUnlik arayisinin ¢cok degerli bir karg! durus olduguna
inaniyoruz.

Bu saylyl bizim igin 6zel kilan bir diger unsur ise 35 kisilik editdér ekibimizin ézverili calismasidir.
icerik, teknik, grafik, iletisim ve sosyal medya editérlerinden olusan ekibimiz birinci siniftan son
sinifa, mezunlardan profesyonel hayata adim atmis isimlere kadar yurticinden ve yurtdigindan
destek saglayan son derece zengin bir yapiya sahip. Yaklasik bir yila yayillan bu yogun sirecte,
gece gunduz demeden, birlikte dastnerek, birlikte Ureterek ve karsilagilan sorunlar Dbirlikte
¢cdzerek Ornek bir calisma ortaya koydular. Kendilerine ne kadar tesekkir etsek azdir.




Onlarla gurur duyuyoruz.

Bu slreg, yalnizca bir dergi yayimlamakla kalmayip ayni zamanda bir 6grenme ve gelisim ortami
da sunuyor. Trans/Lation/Nation (TLN), bu yénuyle yalnizca bir yayin degil, ayni zamanda bir “okul”
olma yolunda ilerliyor. Editérliik surecine dahil olan égrencilerimiz; teknik bilgi, icerik gelistirme,
ekip calismasi ve problem ¢b6zme gibi ginimuiz dinyasinda kritik éneme sahip becerileri
deneyimleyerek gelistirme firsati buluyor. Bu slreg, bireysel gelisimi desteklerken ayni zamanda
birlikte ¢alisma becerilerinin degerini de gérundr kilyor.

Boélimimuizde insa etmeye calistigimiz cgeviri anlayisinin somut bir yansimasini dergimizde
goérmek bizim i¢in son derece kiymetli. Derinlik, dikkat, kavrama, sorgulama ve c¢ok yonlulik
Uzerine kurulu bu yaklasimin insana, topluma ve dinyaya deger katmak icin blylk énem arz
ettigine inaniyor, bunun dergimizde gercege dénusmesini gézlemlemekten mutluluk duyuyoruz.
Bu anlamda, bu sayinin ortaya ¢ikmasinda emegi gegen tim yazarlanmiza, igerik Ureticilerimize
ve Ozellikle buyuk bir 6zveriyle ¢alisan editr ekibimize igten tesekkurlerimizi sunariz.

Son olarak, yillar énce dergimizin ilk sayisinin ortaya ¢ikmasinda emegi olan tim Hocalarimiza,
dergimizin bugin yeni bir heyecan ve gerceklik iginde kapsayici ve nitelik pesinden giden bir
anlayisla surdarulebilmesi icin ihtiyag duydugumuz ortami saglayan bélim baskanimiz Prof. Dr.
Mustafa Naci Kayaoglu Hocamiza ve dergimizden olumlu duygu ve desteklerini esirgemeyen tim
b6élim Hocalarmiza sonsuz tesekkurlerimizi sunuyoruz.

Keyifli okumalar dileriz.
Dr. Ogr. Uyesi Hilal Oztiirk Baydere
Dr. Ogr. Uyesi Muhammed Baydere
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Kayip m, Kazane n?
| Bir Ceviri Stratejisi Olarak Mizahi Yeniden Kurgulamak:
Charles Dickens’tan Bay Minns ve Kuzeni Ornegi

Aysegiil Agaoglu

Bence ceviri, yalnizca bir dildeki kelimeleri baska bir dile aktarmak degil,

DURTAVCUASIKEE] kaynak metnin yarattigi etkiyi hedef dilde yeniden Gretebilmektir. Ozellikle
KARA DUVAK Charles Dickens gibi dili, ddnemin sosyokulttrel kodlari ve ince mizahiyla
Charles Dickens adeta igleyen bir yazarin eserini cevirirken, ¢cevirmen olarak sik sik
“sadakat” ve “iglevsellik” arasinda zorlu kararlar vermek zorunda kaldim.
ﬂ Dickens’'in Sketches by Boz adli kisa 6ykl derlemesinden doért kisa
Oyklylu meslektasim Haluk Eroglu ile dilimize kazandirdigimiz Kara
Duvak kitabinda yer alan Bay Minns ve Kuzeni adli kisa 6ykuinun ceviri
e surecinde karsilastigim bir diyalog, bu karar sirecinin en somut

B A orneklerinden biri oldu.

Oykiide, cocuk karakter Alick ile kendini begenmis bir aile dostu arasinda gecen ve tamamen
ingilizce fonetigine dayali bir kelime oyunu yer aliyor. Orijinal metinde diyalog su sekildedir:

“Alick, what part of speech is be?”

“A verb.”

“That’s a good boy,” said Mrs. Bagshaw, with all a mother’s pride. “Now, you know what a verb
is?”

“A verb is a word which signifies to be, to do, or to suffer; as, | am—I rule—I am ruled. Give me an
apple, Ma.”

“ll give you an apple,” replied the story-teller, who was clearly one of those bores who are
commonly called friends of the family, “if you'll tell me what is the meaning of, be.”

“Be?” said the prodigy, after a little hesitation—an insect that gathers honey.”

“No, dear,” frowned Mrs. B., — “B double E is the substantive.” (Dickens, 1833, s. 622).

Buradaki mizah, ingilizcedeki “be” ve “bee” kelimelerinin sestesligine dayaniyor. Cevirmen olarak
burada bir yol ayrnmindaydim: Ya kelimelere sadik kalip “olmak” ve “an” s6zcuklerini kullanacak ve
espriyi dipnotla ya da ek bilgilerle aciklayarak metnin akicihgina zarar verecektim ya da Dickens’in
yaratmak istedigi “yanlis anlasiima mizahini” Tuarkgede koruyacak yeni bir kelime oyunu
Uretecektim.



Cevirimde sahneyi su sekilde yeniden kurguladim:

“Alick, ‘at’ ne tur bir kelimedir?” diye sordu.

“Fiildir.”

Bayan Bagshaw, tim annelik gururuyla, “Aferin akill ogluma. Peki fiilin ne oldugunu biliyor
musun?” diye sordu.

“Fiil; olmak, yapmak, ya da aci cekmek anlamina gelen bir kelimedir; tipki ydénetiyorum, yénettim,
ybnetecegim gibi. Bana bir elma versene anne.”

Acikca ‘aile dostu’ olarak adlandirilan o sikici tiplerden biri, “Bana ‘At'in ne oldugunu sdylersen
sana bir elma verecegim.” diye yanitladi.

“At m1?” Biraz tereddut ettikten sonra, “Cok asil bir hayvandir.” dedi dahi.

“Hayir canim.” diye kaglarini ¢attt Bayan B., “Fiil olan ‘Atmak’ halinden bahsediyor.
1833/2025, s. 29).

”n

(Dickens,

Bu mudahalem ile kaynak metindeki “bdcek” imgesi kaybolup yerine “hayvan” imgesi gelse de
sahnenin 6zl korunmus oldu. Orijinal pargada oldugu gibi ¢cocuk kendisine sorulan dil bilgisi
terimini, somut bir varlik olarak algiladi ve yetiskinler buna guldu.

Diger yandan, c¢ocugun fiil tanimini yaparken verdigi érnekleri de hedef dilin dogasina uygun
sekilde yeniden kurguladim. Orijinal metinde “I am—I rule—I| am ruled” seklinde edilgen yapi da
iceren dizilimi, Turk okurun zihnindeki fiil ¢ekimi sablonuna daha uygun olan “Y&netiyorum,
ybnettim, ybnetecegim” seklinde vyerellestirdim. Bu tercih, ¢ocugun ‘ezberci okul c¢ocugu’
karakterini pekistirirken, diyalogdaki 6gretici tonu koruyarak okuru asil kelime oyununa hazirlamis
oldu.

Sonug olarak Bay Minns ve Kuzeni adl kisa éykiunun gevirisi, edebi g¢evirinin bazen sdzcuklerden

vazgegip anlama ve duyguya sadik kalmayi gerektirdigini gésteren kiymetli bir deneyim oldu benim

icin. “An” ucgup gitmis olabilir, ama yerine gelen “At”, Dickens’in mizahini Turk okura aktarmaya

devam edecek.

Referanslar

. Dickens, C. (1833). Monthly Magazine or British Register (of politics, literature and the Belles Lettres). new
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1833).
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Arthur Conan Doyle Anlatisinda
Gerilimi Cevirmek: The Gully Of
Bluemansdyke Ornegi

Sevval Akay

Arthur Conan Doyle’un kisa hikayeleri, yalnizca olay 6rgusuyle degil, gerilim kurma bigimi ve
betimleyici diliyle de dikkat ¢eker. The Gully of Bluemansdyke, bu ydniyle yazarnn dramatik
yogunlugu yiksek anlatilarindan biridir. Bu calisma, s6z konusu hikadyeden secilmis bir bolimin
Turkgeye cevirisini sunarken metnin 6zgin atmosferini, ritmini ve anlati gerilimini korumayi
amagclamaktadir. Ceviri sirecinde, hem kaynak metnin anlati tonuna sadik kalmak hem de hedef
dilde akici ve etkileyici bir anlatim olusturmak temel énceligim olmustur.

Asker icin harekete ge¢cme vakti gelmisti. Son
kayaya ulagmisti; artik plato ile arasinda sadece
oraya buraya dagilimis birkac tas parcasi kalmisti.
Noébetcinin - minldandigi  sarkinin  uzaklastikgca
cihizlastigini duyabiliyordu. Kilicini ¢gekti; sol elinde
Adams marka tabancasini tutarak bir kaplan
cevikligiyle sirtin  Uzerinden atlayipp cukura
suzuldu.

Noébetci, taglarin gurdltist ve tikirtisiyla daldigi
disuncelerden irkilerek siyrildi. Hizla doénip
tufegini omuzladi. Nefesinin kesilmesine ve
bronzlagsmis yuzinin kire¢ gibi olmasina
sasmamali; bir ressam o anki ylz rengini
yakalamak icin paletine bir parca lacivert
eklemek zorunda kalirdi. Suphesiz ki ¢iplak
ayaklan ve piring digmeleriyle karanlkta hareket
eden bu figur, nébetci icin utan¢c ve daragaci
demekti. Askerin cadira dalisint ve kilicinin
panltisini goérdd. Cadir direginin kesilmesiyle
kanvasin uyuyanlarin Uzerine ¢okusunu ve g¢ikan
guraltayd




duydu. Ardindan kiifirlerin ve baginslann arasindan sakin bir irlandall sesi
yukseldi:

“Elimde on iki mermi var. Hepinizi enseledim, her birinizi! Elleri kaldirnn! Kaldirin
diyorum, yoksa elimi kana bulayacagim! Tek bir harekette hepiniz tahtali kéyu
boylarsiniz”

Braxton egilmig, devrilmis cadinn girisini agmisti; simdi igerideki alti haydutun
basinda dikiliyordu. Adamlar uyandiklar vaziyette, elleri baslarinin tzerinde boylu
boyunca uzaniyorlardi; zira kendilerine dogrultulmus iki siyah namluya ve o
sogukkanl sese kargi koymak imkansizdi.

Etraflarinin sarildigini ve caresizce yenildiklerini saniyorlardi. iclerinden tek bir kisi
bile, tim saldiri glicinin karsilarinda duran bu tek adamdan ibaret oldugunu hayal
dahi edememisti. Durumu ilk kavrayan nébetc¢i oldu. Takviye kuvvetlerin geldigine
dair ne bir ses ne de bir igaret vardi. Silahinin kapsultind kontrol edip ¢adira dogru
surunmeye basladi. Braidagarth ve Yorkshire tepelerindeki pek ¢cok bekgi, onun ne
kadar usta bir nisanci olduguna sehadet edebilirdi. Tufegini omzuna yaslad.
Braxton bir “tik” sesi duydu ama go6zunu veya silahini alti esirinden ayirmaya
cesaret edemedi. Nobetci nisangahi gézune hizaladi; hayatinin bu atisa bagli
oldugunu biliyordu. Yuzindeki ifade artik saskinliktan ziyade seytani bir hal almisti.
Nisanini son bir kez kontrol etmek igin duraksadi; tam o anda bir patlama sesi
duyuldu ve bir beden gurlltuyle yere serildi. Braxton halé esirlerin basinda
dikiliyordu; ancak ndébetcinin silahi ateslenmemisti, kendisi cigerinden yedigi
kursunla yere yigiimigti.

“Gordin mu(,” dedi Chicago, bir kayanin arkasindan elinde tuten silahiyla
dogrularak. “Seni tek basina birakmak igime sinmedi Jack. Gerekirse araya girip
yardim edeyim dedim ki ihtiyacin oldugu da ortadaydi, inkar edemezsin.”

Gorsel Referanslar

. https://www.gutenberg.org/cache/epub/69260/pg69260-images.html
Yapay Zeka Kullanimi
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Dijital Dil ve Meme Dili

Emine Silanur Al

Ceviri Uzerine tartismalar agirlikl olarak edebi metinler, teknik icerikler, alt yazi ve dublaj gibi
konular Uzerine yogunlasirken ginimuzde yeni, farkli ve hizli metin turleri ile ortaya cikan bir
gerceklik s6z konusu: Dijital Dil ve Meme Dili.

Bir mizah 6gesinin, jargonun veya anlik bir internet akiminin baska bir dile ayni hizda ve etkiyle
aktarnlmasi neredeyse imkansiz. Cunkii meme’ler sadece kelimelerden ibaret degil; gorsel,
populerlik, kultirel referanslar ve baglamlar gibi birgcok katmani barindiriyor. Bu ¢ok boyutlu dijital
metinlerin mutlak bir esdegerlik icinde cevrilemezIligi bir eksiklik degil; tam tersine, geek
topluluklarinin kendi dillerini yaratmasi ile sonuglanan bir zenginlik.

Bazi kelimeler o kadar hizli bir sekilde
kaltarel kod haline geliyor ki ceviriye gerek
kalmiyor. Ornegdin Slay, NPC, sus, delulu,
sigma, vibe, cringe gibi  kelimeleri
buyukbabama anlatmak ¢ok zor olacaktir
fakat artik gunlik hayatta hep duydugumuz
sOzcukler bunlar.

Cringe: “utanilacak durum” anlamina geliyor.
Ama Tuorkce karsiligi cringe kelimesinin
hissettirdigi o yogun, i¢ giciklayici duyguyu
tam ifade edemedigi icin kelimeyi oldugu gibi
kullaniyoruz.

NPC: Video oyun terimi olan "Non-Player Character" (Oyuncu Olmayan Karakter), kopyala-
yapistir tepkiler veren, diiz, monoton insanlari tanimlayan bir kelime.

Vibe: Bir ortamin, kisinin ya da durumun hissettirdigi enerji veya ruh héli; yani bazen kelimelerle
tarif edemedigimiz ama sezgisel olarak hissettigimiz o hava.

Tabii, bu dijital dil her zaman yazili olmuyor; bazen tek bir fotografla en komik espriler ortaya
cikabiliyor ya da mesajlasirken duruma uygun bir fotograf atabiliyoruz. Bu bazen komik bir
videodan ya da bir filmden kesit de olabiliyor. Oyle ki su an dinyada ortalama 200 milyon video
icerik Ureticisi var. Bu Ureticilerin komik anlar bile meme haline gelebiliyor. Her icerigin Turkcesi
olmadigi ya da bize hitap etmedigi icin bu meme’lere ayak uydurmamiz, hepsini takip etmemiz,
hatta cevirmemiz neredeyse imkéansiz.




Ceviri acisindan baktigimizda artk masamizda dijital dil ve meme dili gibi, cevirmenin sadece
kelimeleri degil, ayni zamanda o metnin viral potansiyelini ve kuiltirel agirigini da aktarmasini
gerektiren, cok katmanli ve yeni metin turleri var. Peki meme’lerdeki ¢evrilemezlik karsisinda hangi
stratejiler gelistiriliyor? Bu stratejiler geek kultarund nasil sekillendiriyor?

Bu yeni dinyanin cevirmenleri, yani o hizli akimlari yakalayip yerel referanslarla bagdastiran
yaraticilarimiz, aslinda ¢agimizin en hizl ve en gérinmez ceviri eylemini gerceklestiren, bizim
mizah seviyesi yuksek insanlarimiz. Kullanicilar memeé’lerin aslinda uyarlandigindan haberdar
degil. Birileri orijinali gortyor, ya kaltirimuUzdeki bir 6ge ile bagdastinp énimize koyuyor ya da
kendi dijital dilimize yenileri ekleniyor.
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Fakat bu gérinmez c¢evirmenlerimiz bu iki dilin gevirisine, daha dogrusu yerellestiriimesine ¢ok
farkl bir acidan yaklagiyorlar. Mesela slay kelimesine uygun karsiligi verebilecek, Turk genglerinin
surekli agzinda olacak olan bir karsilik bulmak yerine bu dijital dile ekstra kelimeler katiyorlar.
“Onlarin” (yabancilarin) hizla buytyen dijital diline karsilik olarak biz de kendimize ait olan dijital dili
hizli bir sekilde bluyutliyoruz. Boylece dijital dili gok hizli tiketen genclik, gérinmez ¢evirmenlerin
urettigi yeni kelimelerle beraber kithk yasamiyor.

Kendimi hep “Karen” meme’inin ne anlama geldigini anlatirken buluyorum. Ne diyebilirim ki
karsimdakine? Karen icin “Ayse Teyze” karsiligini kullanabilir miyim ki? Eger bu ikisini
bagdastirirsam, mahalledeki tonton Ayse Teyze ne dusunur? “Tonton Ayse Teyze’'nin nereden
haberi olacak?” demeyin. Yarin Obdr gun torunu Ayse Teyze'nin yaninda bdyle bir kullanim

gerceklestirirse Gzlilmez mi teyzem?




Aslinda dijital diinyada ortak bir dile sahip olsak, hatta tim meme'ler ingilizce Uretilse dahi, bitiin
dinyanin bu icerikleri ayni sekilde anlamlandirmasi mimkin degildir. CUnki buradaki asil engel
dilin farkhhgr degil; yasanmigliklarin, kilttrel kodlarin ve yasam bicimlerinin ayrismasidir. En basit
ornegiyle, Amerika'daki bir izleyici sandalyeden disen birine kahkahalarla gulebilirken, ayni
durum bizim kaltirimizde benzer bir komedi etkisi yaratmayabilir. Hatta bu durum sadece Ulkeler
arasi degil, kendi (lkemiz icinde bile gecerlidir. Ornegin, Trabzon'da birinin “nabaysin” diyerek
sohbete baslamasi son derece olagan karsilanirken, istanbullu biri ayni kelimeyi duydugunda
bunu mizahi bir 6ge olarak algilayip gulebilir. Bu kuguk yerel 6érnegi kuresel 6l¢cege tasidigimizda,
dijital dil ve meme dili énindeki asil bariyer netlesmektedir. Dolayisiyla her gérdigimiz meme’i
cevirmek bizde hedeflenen etkiyi olusturmayabilir; zira 0 meme’in dayandigi kultarel arka plana
sahip olmayabiliriz.

Dijital dildeki kelimeleri veya meméleri birebir ¢cevirmenin yetersiz kalmasi yasanmiglik farkindan
kaynaklanir. Ancak bu kdltarel bariyer, dijital iletisimi durdurmuyor cunkd “gérinmez
cevirmenlerimiz” bu boslugu ustaca dolduruyor. Onlar bize yabanci gelen kiresel bir sakayi
sadece Turkcelestirmekle ugrasmiyorlar, bazen de dijital s6zIugumizu genigleterek bu iletisim
agini canh tutuyorlar. Kendi kilturel arka planimiza uygun 6zgun icerikler Ureterek, her seyi hizla
tiketen gencligin elindeki meme stogunun ve dijital dilin tUkenmesine engel oluyorlar. Béylece
gencler, herhangi bir icerik kithgr veya “dijital dil achgi” cekmeden, kendileri icin strekli yenilenen
bu mizah dinyasinda var olmaya devam ediyorlar.

Referanslar:

. https://tr.mashable.com/ne-demek/13458/cringe-ne-demek-anlami-nedir-ve-nasil-
okunur-sosyal-medyada-asiri-cringe-kelimesi-ne-icin-kullanilir

. https://www.tabbyofis.com/post/vibe-nedir-sosyal-medyada-anlami-ve-
kullanimi#:~:text=Vibe%20terimi%2C%20genellikle %20bir%20mekan%C4%B1n,veya
%20ba%C5%9Fka%20bir%20duyguyu%20yans%C4%B1tabilir.

. https://inworld.ai/blog/what-is-an-npc-tracing-the-history-and-future-of-npc-meaning-in-
games-memes-and-tik-tok

. https://rooas.com.tr/dijital-icerik-ureticisi-nasil-olunur-7-adimda-basariya-
ulasin#:~:text=2023'te%20d%C3%BCnya%20genelinde%20200,tam%20zaman|%C4%
B1%20gelir%20elde%20ediyor
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Ayni Metni Farkh Okumak: Poetic Edda

Cevirilerinde Uslup Farklar
Efe Arda Aluparmak

Birer okur olarak alacagimiz kitaplar secerken pek cok
unsur belirleyici olur; kapak tasarimi, sayfa dizeni ya da
yayinevleri bunlardan yalnizca birkagidir. Bu nedenle
bircogumuz kitap satin alirken tek bir yayinevine bagli
kalmayiz. Bir romani bir yayinevinden alirken, bir giir
kitabini bagka bir yayinevinden almayl tercih ederiz.
Ozellikle geviri eserlerde bu cesitlilik, ayni yapitin farkli
basimlarinda belirgin farklarla karsilagsmamiza yol acgar. Bu
durum, okurun ayni yazar farkli bigimlerde tanimasina, bir

cumleyi, paragrafi ve kimi zaman tim metni farkl
kelimelerle deneyimlemesine neden olabilir. Peki ayni
kaynak metin farkli cevirilerde neden bu denli
degisikliklerle karsimiza ¢ikar?

Bu farkliliklar ¢cevirmen merkezli pek cok degiskenden kaynaklanir.
T H E Cevirmenlerin ana dilleri, aldiklan egitim, ceviri gecmigleri,
benimsedikleri ¢eviri amaglari ve hedefledikleri okur kitlesi birbirinden
farkhdir. Bu unsurlar bir araya geldiginde, ¢cevirmenin metne yaklasim

TRANSLATED

bicimi de kaginiimaz olarak degisir ve bu durum cevirmenin stilini
ortaya cikanr (Liu ve Afzaal, 2021). Bazen cevirmen erek dili
sonradan 6grenmis olabilir ve bu nedenle ana dili olan birine gére
deneyimleri farklihk g&sterebilir. Cevirisinin dili de bizlere farkl
gelebilir. Cevirmenin cgeviri gecmisi, yani aldigi ceviri egitimi de bu
sureci etkileyebilir.

Bizler her ne kadar cevirdigimiz kaynak metnin dilini ¢ok iyi
bilsek de cgeviri slreci bagh basina farkl bir yoldur. Eger bir
cevirmenin tecrubesi ve bilgisi azsa, o ¢evirinin zorluklarini

tecrlbeli bir gevirmene gbre daha zor c¢bozebilir. Farkh bir N
sekilde gevirmenin amaci ve hedef kitlesi bu farkliliklarin en :
basinda gelir. Kaynak metin akademik bir amac guderse dili T}\E POE”’CiC
ve ceviri tercihleri o ydonde gercgeklesir fakat genel, giindelik F_{ {

okur icin bir ceviri hedeflenirse ceviri tercihleri o amagla ada
yapilir. Ozellikle yaraticilik gerektiren edebi eserlerde ceviri e

sureci daha zor hale gelmektedir (Sariaslan, 2025) ve bu
nedenle cevirmenler kendi yaraticiliklarini kullanmak zorunda
kalir. Bu acgidan bakildiginda, ayni metnin farkli cevirilerde : , with Introduction, by
farkll bicimlerde karsimiza cikmasi olagan ve anlagsilir bir i

durumduir. E




Ceviri calismalarinda bu tar farkliliklar, belirli kavramlar cercevesinde ele alinmaktadir. Theo
Hermans (1996), bu durumu “translator’s voice” (¢cevirmenin sesi) kavramiyla aciklayarak, erek
metnin her zaman ikincil bir sesi, yani ¢evirmenin sesini, barindirdigini ileri strer. Benzer sekilde
Mona Baker (2000) bu durumu “translator style”, yani “cevirmenin Uslubu” olarak adlandirmigtir.
Baker, insanlarin bir objeye parmak izlerini birakmadan o objeye dokunamayacaklarini belirtir ve
ayni bicimde ¢evirmenler parmak izlerini birakmadan cgevirilerini gerceklestiremezler.

Bu ¢evirmenin Uslubu veya ¢evirmenin sesi agisindan Poetic Edda Ozellikle guzel bir drnek sunar.
Eski Norsca dilinde yazilmig anonim ve mitolojik bir siir derlemesi olan Poetic Edda, siirsel yapisi
ve tarihsel mesafesi bakimindan cevirmeni yorum yapmaya ve karar almaya zorlayan bir metindir.
Bu derlemenin ingilizceye birden fazla cevirisi bulunmaktadir. Dolayisiyla ceviriler arasinda
farkliiklar Gzerine pek c¢ok tartisma yaratmisgtir. Bu tartigmalarin temeli ¢evirmenin Uslubu ile
iligkilendirilebilir.

Bu Uslup farklarini asagidaki érneklerde rahatga gérebiliriz.

Jackson Crawford (2015) Jackson Crawford (2015)

You summoned me, Odin,
to tell what | recall
of the oldest deeds
of gods and men.

thou wilt, Valfather,  that | well set forth
the foremost fates which befall the world.

till three
giantesses came, till maidens three from the thurses came,
fiendish giantesses awful in might, from etin-home.

from Jotunheim.

Then travel safe,
and come back in one piece—
stay safe on your journeys, Odin!
May your wits serve you well
wherever you go,
when you exchange words with the giant.

All hail to thy going! all hail to thy
coming!
all hail to thee, hence and hither!
May thy wit not fail thee, Father of Men,
if with words ye war.

Tell me this fifth,

if you want to be called wise, Say thou this fifth, if sage thou art
if you know it, Riddle-Weaver: and thou, Vafthruthnir, doest wot:
Who was the oldest being, who the oldest etin of Ymir’s kin
whether god or giant, was in the world’s first days?

who appeared in the oldest times?




Yukaridaki 6rnekler, Poetic Edda’nin farkl cevirilerinde dilsel tercihlerin nasil ¢esitlendigini acik
bicimde ortaya koymaktadir. Bu farkliliklar yalnizca s6ézcik dizeyinde degil; hitap bigcimleri
(thou/you), arkaik dil kullanimi ve anlatim tonu gibi unsurlar Uzerinden de kendini gbéstermektedir.
S6z konusu uslup tercihleri, cevirilerin hedef kitlesi ve ceviri amaciyla dogrudan iligkilidir. Bu
baglamda, Poetic Edda’nin cevirileri ¢evirmenin Uslubunun veya sesinin erek metinde nasil
gbrundr hale geldigini somut bicimde gdstermektedir.

Ozetle bu yazida, cevirmenin (slubu kavrami Poetic Edda'nin farkli ingilizce cevirileri lizerinden
ele alinmigtir. Ayni metnin farkli ¢gevirmenlerin elinde nasil degisebildigi, ¢cevirmenin metinde ne
kadar gérunir olabildigini acikca géstermektedir. Ozellikle siirsel ve tarihsel metinlerde gevirmen,
yalnizca anlam aktaran bir araci degil; metni yeniden kuran aktif bir yorumcu héaline gelmektedir.
Bu nedenle farkli gevirileri karsilastirmali olarak okumak, tek bir “dogru” ceviri aramaktan ziyade
metnin sundugu farkli anlam ve okuma imkanlarini kesfetmek agisindan degerli bir deneyim
sunmaktadir.

Referanslar
. Baker, M. 2000. “Towards a methodology for investigating the style of a literary translator.” Target:
. International Journal of Translation Studies, 12(2), 241—266.
« Crawford, J. (2015). The Poetic Edda: Stories of the Norse gods and heroes. Hackett Publishing Company.
. Hollander, L. M. (1928). The Poetic Edda. University of Texas Press.
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. Translation Studies, 8(1), 23—48.
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The Blind Seeing Translator: Oedipus,
King of Thebes and the Tragedy of
Misunderstanding

Kevser Arslantas, Sudenaz Atan

Have you ever noticed that a text which has been translated into dozens of languages, included in
textbooks, and repeatedly reinterpreted across fields ranging from psychology to cinema, from
literature to popular culture, is in fact about a bad translator? Oedipus, King of Thebes is most
often associated with the inevitability of fate; yet, this story is less a tragedy of fate than a tragedy
of misreading and misunderstanding.

Oedipus, King of Thebes is one of the most famous tragedies of Ancient Greece. The play takes
place in the city of Thebes, which is suffering from a devastating plague that claims countless lives.
The people turn to their king, Oedipus, for help. Oedipus is portrayed as a just, powerful ruler who
cares deeply for his people. In an effort to save the city, he consults the gods and receives the
following oracle: “This city will not be freed from the plague unless the murderer of the former king,
Laius, is found and punished.” Oedipus swears to uncover the murderer, publicly cursing both the
culprit and anyone who may have aided him, unaware that he is preparing his own downfall. He
summons the blind prophet Teiresias, who initially refuses to speak, knowing how unbearable the
truth will be. When forced to speak, Teiresias delivers the devastating revelation: “You are the
murderer you seek.” Oedipus rejects this claim, accusing Teiresias of deception. Yet, as events
unfold, the truth slowly comes to light. At Oedipus's birth, a terrifying prophecy had already been
declared: “This child will kill his father and marry his mother.” In an attempt to prevent this fate, King
Laius orders the infant's feet to be pierced and the child to be abandoned on a mountain. The baby
survives, is found by a shepherd, and is given to another king, who raises him as his own. Years
later, Oedipus learns of the prophecy. Believing the family who raised him to be his biological
parents, he flees the city to protect them from harm. On the road, he quarrels with an old man and
kills him, unaware that the man is his real father, Laius. Oedipus then arrives in Thebes, defeats the
Sphinx through his intelligence, and is celebrated as a hero. He is rewarded with the throne and
marriage to Queen Jocasta, not knowing that she is his biological mother. Years later, when the full
truth emerges, Jocasta takes her own life. Oedipus, overwhelmed by pain and remorse, blinds
himself, abdicates the throne, and goes into exile.

The prophecy that shapes Oedipus's life appears, at first glance, strikingly clear; yet, it is precisely
this illusion of clarity that lays the groundwork for disaster. Much like a problematic source text, the
prophecy is contextless, timeless, and polysemous. Oedipus does not perceive this multiplicity of
meanings as something to be interpreted, but rather as an equation that must be solved quickly.
What he fails to recognize is a crucial linguistic fact: in Ancient Greek, kinship terms are not fixed
but contextual. The term pater (natr)p) does not refer solely to the biological father; it can also
denote a protective figure or a form of male authority through which lineage is established.
Similarly, meter (untnp) does not signify only the woman who gives birth, but may also
encompass the woman who raises and cares for a child. When biological parenthood needs to be
emphasized explicitly, more specific terms such as genetor (yevvrtwp) are used. In other words,




“father” and “mother” are not as stable or biologically anchored as they are in many modern
languages. The tragedy of Oedipus begins precisely here. While reading the prophecy, he
fails to account for this contextual flexibility. He equates “father” solely with the man who
raised him and “mother” solely with the woman who nurtured him. Yet, when read through
the eyes of a translator, the prophecy is a text that demands reinterpretation rather than
blind acceptance. Oedipus does not do this; instead, he treats the prophecy as an
untranslatable, interpretation-resistant truth. If we consider the prophecy as the source text
and Oedipus's actions as the target text, the catastrophe that follows can be understood as
a classic case of faulty equivalence. In translation theory, particularly in Eugene Nida's
discussion of equivalence, equivalence does not mean word-for-word correspondence, but
the reconstruction of meaning within context. Oedipus, however, insists on formal
equivalence, reducing “father” and “mother” to singular, fixed roles. This incorrect matching
does not result merely in a translation error, but in a catastrophic semantic collapse.

Figure 1. Benigne Gagneraux, The Blind Oedipus Commends His Family to the Gods, 1784. Nationalmuseum, Stockholm.

At this point, Oedipus becomes the metaphor of the blind seeing translator. His eyes are
open; he hears words, recognizes sentences, and believes he understands them correctly,
yet he cannot perceive meaning. Like a translator who faithfully renders words while
ignoring context and culture, Oedipus sees the language of the prophecy but fails to read
its meaning. This interpretive blindness has also been translated into visual form. In
eighteenth-century painting, Oedipus often appears as a figure through whom the verbal
tragedy of Sophocles’ text is rendered into another semiotic system. In Benigne
Gagneraux's The Blind Oedipus Commends His Family to the Gods, Oedipus no longer
sees, yet he is depicted as fully aware of the weight of truth. In Jean-Antoine-Theodore
Giroust's Oedipus at Colonus, knowledge remains, but the power to act has vanished.
These visual representations function as visual translations of the tragedy, foregrounding
not fate, but the devastating consequences of delayed understanding (see Figures 1 and

2).
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Figure 2. Jean-Antoine-Theodore Giroust, Oedipus at Colonus, 1788. Dallas Museum of Art.

Oedipus's self-blinding, therefore, is not merely a dramatic punishment; it is a belated realization. It
marks the moment he understands that seeing is not enough; reading, interpreting, and remaining
open to ambiguity are essential. Translation awareness requires tolerance for uncertainty and the
willingness to circle meaning rather than fix it prematurely. Oedipus, unable to endure ambiguity,
closes meaning too early. Perhaps this is why the story continues to unsettle us. We, too, often
behave like Oedipus: We assume we understand without translating, ignore context, and become
blind seeing translators ourselves. The tragedy of King Oedipus reminds us that meaning is not
something given, but something that must be constructed responsibly - and that sometimes
catastrophe arises not from mistranslating a sentence, but from failing to translate meaning at all.
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Yeni Yaratilis Miijdesi: Veon Genesis
Evangelion ve Ceviri Cikmaz

Nevra Sena Atagiin
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“Evangelion bir yapboz gibidir. Herkes izleyip kendi cevabini bulabilir... Bagka bir deyigle,

izleyicilerin kendi dinyalarini hayal etmeleri icin distinmelerini istiyoruz. Cevaplarn asla
sunmayacagiz...
Bagkalarindan cevaplar beklemeyin.”
Hideaki Anno (Anime Expo 1996)

Yayinlanmasinin Uzerinden yillar gecmesine ragmen gunumuizde hala hakkinda teoriler Uretilen
kalt bir anime: Neon Genesis Evangelion. 1995 yilinda Hideaki Anno tarafindan yaratilan bu eser;
yalnizca bir mecha animesi degil, ayni zamanda insan psikolojisini, varolugsal krizleri ve dini
sembolleri merkeze alan ¢ok katmanli bir eserdir. Eser, yillar icinde sayisiz analiz ve tartismaya
konu olmus; her izleyiciye farkli bir anlam sunan ¢ok katmanh bir yapim olarak kabul edilmigtir.
Ancak bu eseri bagka bir dile aktarmak sadece kelimeleri cevirmek degil; ayni zamanda atmosferi,
duygusal tonu ve kilttrel baglami korumak anlamina gelmektedir.

Seri, 14 yasindaki Shinji Ikari'nin hikayesini anlatir. insanigin kaderi, “Eva” adindaki dev
biyomekanik robotlar araciligiyla “Havari” adli gizemli varliklarla savagsmaya baglidir. Shinji, babasi
Gendo lkari tarafindan bu savasin icine suruklenir ve Evangelion Birimi-01’in pilotu olarak segilir.
Ancak bu kahramanlik hikayesi, zamanla Shinji ve diger karakterlerin derin psikolojik
catismalarina, travmalarina ve aidiyet arayiglarina donusuar. Hristiyanhk, Yahudilik ve Kabala
inancindan alinan semboller, hikayenin felsefi derinligini artiran temel taslardir.

Netflix'in 2019 yiinda Neon Genesis Evangelion'u kataloguna eklemesiyle birlikte, serinin ceviri
sireci yeni bir tartisma dalgasi yaratmistir. Hem ingilizce hem de Tirkge cevirileri; orijinal
diyaloglarin anlamini degistiren bazi mudahaleler iceriyordu. Bu dedgisiklikler, bazi sahnelerde
karakter iligkilerinin farkl sekilde yorumlanmasina yol acarken, bazi terimlerin gevrilme bigimi ise
eserin teolojik boyutunu etkileyen anlam kaymalarina neden olmaktadir.




Terminolojik Catisma: Shito, Melek mi Havari mi?

Neon Genesis Evangelion, dini ve bilimkurgu unsurlarini yogun bir sekilde bir araya getirdiginden,
orijinal Japonca versiyonda kullanilan terimler buylUk bir 6neme sahiptir. Her ne kadar yaraticisi
Hideaki Anno aslinda dini referanslarin sadece gizemli ve estetik bir hava yaratmalari igin hikayeye
eklendiklerini belirtse de 6zellikle Hristiyanlik, Yahudilik ve Kabala inancindan alinan kavramlar,
sadece gorsel bir sisleme olmanin 6tesinde, hikayenin felsefi derinligini artirmaktadir. Ancak,
Netflix’in cevirilerinde bu terimlerin aktariminda énemli degisiklikler yapildigi gértlmektedir. Bu
degisiklikler, izleyicinin eserin dini ve felsefi boyutlarina dair yorumlarini etkileyebilecegi gibi,
karakterlerin motivasyonlarini ve serinin temel metaforlarini da farkl bir baglama oturtabiliyor. Bu
durumun en belirgin 6rnegi, insanhga saldiran ve orijinal Japonca versiyonda {& #£ (shito) olarak
adlandirilan varliklarin isimlendirilmesidir.

Aciklamasi Japonca Tarkce ingilizce

Gizemli bir sekilde

yeryuzune inen fELE (shito) Havari Angel
yaratiklar

Orijinal versiyonunda insanliga saldiran varliklar # #Z£ (shito) olarak adlandinimakta. Ancak
animenin yapim sirketi olan Gainax, kelimeyi ingilizceye aktarirken tam gevirisi olan apostle yerine
angel kelimesinin kullaniimasini istemistir. Dolayisiyla bu tercih, anime Netflix kataloguna
eklenmeden 6nce gerceklesmistir. Ne var ki bu ceviri, orijinal Japonca terimin tam karsiligi degildir.
Japoncada melek icin kullanilan kelime £/ (tenshi) yani “gokyzi habercisi” anlamina gelirken;
shito kelimesi “havariler” veya “elciler” demektir ve incil'deki isa’nin 12 havarisine génderme yapar.
Bu kelime, Yunanca amdotodog (apostolos) kelimesinden tlremis olup, “génderilmis kisi” veya

“haberci” anlamindadir.




Seride Havari olarak adlandirlan varliklar, fiziksel olarak geleneksel melek tasvirlerine
benzemezler; devasa, bigimsiz ve ¢ogu zaman Urkitlcu formlara sahiptirler. Ancak, isimlendirme
tercihi aslinda incildeki hem melek (angelos) hem de havari (apostolos) kelimelerinin ortak bir
anlam tagimasindan kaynaklaniyor olabilir. Her iki kelime de haberci anlamina geliyor. incilde
melekler, Tanr’nin mesajlarini insanlara ileten varliklar olarak tanimlanirken, benzer sekilde isa’nin
havarileri de mesaj tasiyicilardir.

iste burada iki farkh ceviriyle karsilagiyoruz: ingilizcesinde angel olan varliklar Tirkceye “melek”
yerine “havar?’ olarak aktanlmistir. Dil tercihi ingilizce olan izleyiciler icin angel kelimesi, Bati
kaltirinde yerlesmis olan geleneksel melek imgesini ¢agnstinr: Kanath, kutsal varliklar veya
Tanr’nin elgileri. Ancak, Evangeliondaki “havariler” fiziksel olarak bu imgelere hic benzemiyor.
Cogu grotesk, devasa ve bazen tamamen soyut varliklar olarak tasvir edilmis. Bu durum, animenin
dinsel referanslarini yorumlarken izleyiciler icin kafa kansikidina yol acabilmektedir. Ote yandan,
Turkcede “havari” kelimesinin kullaniimasi, kelimenin incildeki anlamini daha dogrudan
yansitmakta ve Evangelion'daki varliklarin bir mesaj tasiyicisi oldugu fikriyle drtismektedir. Bu
durum Turkge izleyenler igin terim ve gorsel arasindaki geliskiyi azaltmaktadir.

Dilbilgisi mi, Terminoloji mi? “Cocuklar” Sorunsali

Netflix cevirisindeki tartismalar sadece dini terimlerle sinirl kalmamig ayni zamanda serinin
kendine has jargonuna yapilan midahalelerle daha da buyumustir. Bu durumun en somut érnegi,
Eva pilotlarina verilen unvanlarda gértulmektedir. Orijinal Japonca metinde ve énceki cevirilerde,
tek bir pilottan bahsedilirken bile ingilizce cogul eki iceren Children (Ornegin: Third Children) kalibi
kullaniimaktadir. Bu tercih, Japonca dil yapisindaki ¢ogul ekinin kullanim esnekliginden ziyade;
Evangelion evrenine 6zgu, bilincli bir terminolojik karardir.

Ancak Netflix cevirisi, bu terimi standart ingilizce dil bilgisi kurallarina uydurarak Third Child
seklinde duzeltmigtir. Dil bilgisel agidan “dogru” olan bu hamle; serinin hayranlar tarafindan eserin
‘ruhuna” bir saldin olarak nitelendirilmigtir. CUnkU orijinalindeki children ifadesi; bu ¢ocuklarn
bireyselliklerinden siyrilip bir deneyin veya sistemin parcalar olduklarina dair 6rtik bir anlam
tasimaktadir. Terimin standartlastirimasi, bu distopik nuansin kaybolmasina neden olmustur.

Duygusal Baglamin Yitimi: Sevgiden Hoslantiya

Belki de en blyuk infial yaratan degisiklik, serinin en kritik sahnelerinden birinde; Kaworu Nagisa
ile Shinji lkari arasindaki diyalogda gerceklesmistir. Orijinal metinde Kaworu, Shinji'ye hislerini
ifade ederken suki (hoslanmak/sevmek) kelimesini kullanir. Bu kelime baglama gére “hoslanmak”
anlamina gelse de sahnenin samimiyeti ve karakterlerin o anki psikolojisi gz énline alindiginda,
dnceki cevirilerde | love you (seni seviyorum) olarak aktanimistir. Bu ifade, Shinji'nin yasadig
yalnizlik ve degersizlik hissinin kirldigi andir.

Netflix cevirisinde ise bu ifade I like you (senden hoglaniyorum) veya (sana deger veriyorum)
seklinde degistirilmistir. izleyiciye gére bu, sadece basit bir kelime tercihi degil; Shinji’'nin o ana
kadar hi¢ gérmedigi “kosulsuz kabul(” ve sevgiyi basitlestiren bir hamledir. Cevirmenin, kaynak
metindeki muglakhgr hedef dile aktarirken yaptigi secim, sahnenin dramatik agirhgini ve karakter

motivasyonlarini dogrudan degistirmistir.




Cift Baslik Sorunsali: Gainax’in ingilizcesi ve Netflix’in Cevirisi

Ganiax’in
Japonca Orijinal Dodrudan Ceviri Belirledigi
Bolim Baslik (Kanji / (Ne!iflix Arf tizii) ingilizce Versiyon
Okunus) y (Ekranda
Goriinen)
= An Unfamili
5 REISH, K n Untamiiar The Beast
(Mishiranu, Tenjo) Ceiling
- st Asuka's Arrival in .
8 7A. RE Asuka Strikes!
(Asuka, rainichi) Japan
FUCED®. LT | | sickness unto Splitting of the
16 (Shi ni itaru yamai, death q B t
soshite) eath, and... reas
HR 0 HR T 7 % T The Beast that
26 ATEFBHD Shouted 'l/Love' at | Take care of
(Sekai no chashin de | the Heart of the yourself.
‘ai' 0 sakenda kemono) World

izleyicilerin karsisina cikan en kafa kanstinci durumlardan biri, bélim isimlerindeki sistemsiz
tutarsizliktir. Serinin orijinal yapisinda her bélimun birbirinden bagimsiz iki ismi bulunuyor: Orijinal
Japonca baslik ve bizzat yapimei stiidyo Gainax tarafindan secilen resmi ingilizce baslik. Sorun su
ki; Netflix'in bolum secim ekranindaki bilgi kisminda yer alan baslklar, Japonca orijinal isimlerin
dogrudan cevirisidir. Ancak izleyici bélumi actiginda, ekranda beliren ve gérselin bir parcasi olan
baslik, Gainax'in sectigi ingilizce basliktir.

Ornegin, serinin 2. bdlimi meniide Japonca aslina
NEON uygun olarak An Unfamiliar Ceiling (Tanidik Olmayan
GENESIS Tavan) olarak gériiniirken, bdlim bagladiginda ekranda
EVANGELION The Beast (Canavar) yazmaktadir. Bu bélim Shinji’'nin

bir 6nceki gece Havari'ye karsi yaptigi savasin hicbir
FINALE: anisini hatirlamadan hastanede uyanmasiyla baglar.

Take care Of }"OllI‘SElf. Dolayisiyla Netflix'in dogrudan cevirisinin bu baglama
g6re daha dogru oldugu sdylenebilir. Benzer sekilde, se-

rinin finali olan 26. B6lum, Japonca aslinda “The Beast that Shouted 'l/Love' at the Heart of the
World” (Dinyanin Merkezinde Aski Haykiran Canavar) gibi son derece siirsel ve felsefi bir isme

sahipken, ekranda beliren Gainax ingilizcesi sadece “Take care of yourself” (Kendine iyi bak)
cumlesinden ibaretti. Bu durum, platformun kendi ydnergelerine siginarak ekrandaki metni
cevirmemesi, ancak mentde farkll bir baslk sunmasiyla aciklanabilir.

_




Bu ikilik karsisinda hayranlann tutumu ise degiskendir. izleyicilerin bir kismi 16. béliimdeki
Kierkegaard felsefesine génderme yapan “In sickness unto death, and..” (Olimciil Hastalik ve...)
gibi derinlikli Japonca bagliklarin, Gainax’in “Splitting of the Breast” (G6égsun Parcalanmasi) gibi
daha ylzeysel veya ticari tercihlere feda edilmesini elestirmektedir. Ancak bu durumun izleyiciden
izleyiciye degistigi ve mutlak bir dogru olmadigi da belirtiimelidir. Nitekim 8. bélumdeki Japonca
“Asuka’s Arrival in Japan” (Asuka’nin Japonya'ya Varisi) bashgi, Gainax tarafindan secilen ve
karakterin ruhunu yansitan “Asuka Strikes!” (Asuka Saldiryor!) bashginin yarattigi dinamik ve
agresif ruh halinin gerisinde kalmaktadir. Bu gibi érneklerde Gainax’in ingilizce tercihi, bélimiin
dinamizmini ve karakterin ruh halini yansitmada, Japoncadan yapilan dogrudan ceviriden ¢ok
daha vurucu ve basarih bulunmaktadir. Dolayisiyla NetflixX’in yarattigi bu cift basllik, bir yandan
kafa karigikligi yaratirken, diger yandan izleyiciyi “Hangi baslik bu bélima daha iyi anlatiyor?”
sorusuyla bas basa birakmaktadir.

Mizikal Bir Kayip: Fly Me to the Moon ve Sessizlige Gémiilen Finaller

Netflix’in seriyi kiresel erisime acarken yarattigi tartismalar sadece metin cevirileriyle sinirli
kalmamis, eserin isitsel kimligine de sicramigtir. Serinin her b6limindn sonunda ¢alan ve anime
tarihinin en ikonik kapanis jeneriklerinden biri olan Bart Howard imzali caz standardi Fly Me to the
Moon, Japonya harici kiresel Netflix versiyonlarindan tamamen kaldiriimigtir. Bu parcanin yerine,
serinin muziklerini yapan Shiro Sagisu’nun orijinal film mdziginden alinan piyano temalar
(genellikle Rei ) vyerlestiriimigtir. Sarkinin  yalnizca Japonya’daki Netflix kitiphanesinde
korunabilmis olmasi, durumun sanatsal bir tercihten ziyade, tamamen telif haklan ve lisanslama
maliyetlerinden kaynaklandigini géstermektedir. Ancak bu teknik zorunluluk, izleyiciler ve
elestirmenler tarafindan serinin atmosferine vurulmus buyuk bir darbe olarak yorumlanmigtir.
Cunkl Fly Me to the Moon, Evangelionda rastgele secilmis bir kapanis sarkisi degil; anlatinin bir
parcasidir. Orijinal seride bu sarkinin tek bir versiyonu yoktur. Claire Littley, Yoko Takahashi gibi
farkli sanatcilar tarafindan seslendirilen, bazen enstrimantal, bazen techno ritimli, bazen ise
sadece Asuka, Rei veya Misato karakterlerinin seslendirdigi 31 farkli versiyonu mevcuttur. Her
bélimun sonundaki versiyon, o bélimin temasina veya odaklandigi karaktere gbére 6zel olarak
secilmigtir. Sarkinin  kaldinlmasiyla birlikte, bdlim sonlarindaki bu ince anlatim katmani ve
karakterlere 6zgu muzikal dokunuslar tamamen silinmistir. Evangelion'un bdlumleri genellikle
travmatik kanli ve psikolojik olarak agir sahnelerle biter. Bitis jeneriginde neseli, romantik ve hafif
bir Bossa Nova veya caz pargasinin ¢calmasi, izleyicide kasith bir rahatsizlik (dissonans) yaratir. Bu
zithk, boélimun agirhgini daha da belirginlestirir. Sarkinin kaldirimasi, bu aci-tath deneyimi yok
etmis, yerine daha melankolik ama tek duze bir bitis getirmistir.

Sonug: Bir “Yeniden Yazim” Eylemi Olarak Ceviri

Sonug olarak, Netflix'in Neon Genesis Evangelion lzerinde gerceklestirdigi yerellestirme sureci,
ceviri eyleminin mekanik bir dil aktarimindan ibaret olmadigini; aksine politik, ekonomik ve estetik
kararlarla sekillenen bir “yeniden yazim” sireci oldugunu bir kez daha gbézler éniine sermektedir.
Gerek Apostle yerine Angel tercihinde gdérilen teolojik anlam kaymalan, gerek Children
ifadesindeki terminolojik standartlastirma, gerek bélim isimlerinin gevirileri arasinda sikisip kalan
baglamsal tutarsizliklar, gerekse telif haklarn gdlgesinde vyitirilen Fly Me to the Moon'un yarattig
atmosfer kaybi; cevirmenin ve yayincinin, eserin nihai anlamini belirlemede en az yaratici kadar
guclu bir iktidara sahip oldugunu kanitlamaktadir.




Ceuviri elestirisi perspektifinden bakildiginda bu durum, cevirmenin “gériinmezliginin” bir illizyon
oldugunu hatirlatiyor; zira yapilan her sec¢im, kaynak metnin sesini ya gurlestirmekte ya da
Evangelion érneginde oldugu gibi yer yer kismaktadir. Bu baglamda ceviri; sadece kelimelerin
s6zluk karsiliklarini bulmak degil, o kelimelerin yarattigi kultrel tortuyu, karakterlerin satir arasi
duygularnni ve hatta bitis jenerigindeki melodinin yarattigi hizni hedef kaltire tasiyabilme
sorumlulugudur. Evangelion, bize ¢evirinin sadakat ile ihanet arasinda ydrutilen ne denli hassas
bir denge oldugunu, yillar sonra bile bitmeyen tartismalarla géstermeye devam ediyor.
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Siirin Yeniden Dogdugu Yer: Ceviri

Seyda Aydinh

Siir cevirisi her zaman edebi ceviri baglaminda en ¢ok
tartisilan konulardan biri olmustur; ¢Unkl siirin  diger
metinlerden farkli olarak kendine 6zgu fonetik, ritmik ve
simgesel anlam katmanlar ile bigcimsel 6zelliklere sahip
olmasi siir cevirisini diger metin tdrlerinin ¢evirisine
kiyasla ¢cok daha kapsamli ve zor bir stire¢ haline getirir.
EQer siir cevirisinde yalnizca dilsel ve anlamsal unsurlarin
dikkate alindigi bir ceviri anlayisi benimsenirse ortaya
cikan ceviri siirin okurda yaratmasi beklenen duygusal ve
estetik etkiyi yansitamayabilir. Bu durum da siirin
cevrilemeyecedi yonundeki dusincelerin glclenmesine
neden olabilir.

Siir gevirisinde bicimsel, dilsel ve anlamsal 6zellikleri farkli
kulturlere birebir aktarma cabasi siir cevirisini tekdize
héle getirebilir ve bu durum siirin iglevini ve evrenselligini
sorgulatabilir. Siir, sadece “anlasiimasi gereken” bir metin
degildir; ayni zamanda hissedilmesi, yasanmasi ve
okuyucuda etki birakmasi gereken bir sanattir. Bu nedenle
siir cevirisi, yalnizca anlami aktarmakla sinirl olmayan;
siirin estetik ve duygusal etkisini yeni bir dilde yeniden
kurmayr amaglayan yaratici bir surectir. Tam da bu
yonuyle, siirin gevrilebilirligi onun etkisinin bagka bir dilde
de var olabilecegini gosterir.

Cevirmen; dil bilinci ylksek, arastirma konusunda donaniml ve elestirel bir okur olmasinin yani
sira her an tutarli ve bilingli sekilde hareket etmelidir. Yani aldigi kararlan sadece “ben bdyle
hissettim/disindim” seklinde tanimlamak yerine metin Uretimini baglam ve hedef kuiltir
temelinde savunulabilir bir uzmanlk pratigi olarak gerceklestirme konusunda yetkin olmaldir.
Buna ek olarak c¢evirmenin hem kendi diline ve kulltirine hem de hedef dilin ve kultirin
dinamiklerine hakim olmasi, siirin anlamini ve bigimini hedef kulltir dogrultusunda yeniden
harmanlamasina olanak tanir. Boylece siir, farkli kilturlerde yeniden hayat bulabilir. Bu baglamda
cevirmen, bir sair roline burlnerek kaynak metnin hedef kiltire ulagmasini saglayan bir képru
islevi gérur. Can Yucel'in Her Boydan adh siir kitabinda da vurgulandigi Gzere okur, ¢evrilmis
dizeleri okudugunda hem sairin hem de gevirmenin sesini duyar; ancak nihayetinde bu ses ne
butindyle saire ne de yalnizca gevirmenindir. Ortaya cikan ses, her ikisinden beslenen fakat
onlardan bagimsizlagan “GglUnca bir sair” sesidir.




Siirin dogasi geregi tek bir anlama indirgenemedigi kabul edildiginde, ceviride de tek bir anlama
baglh kalma beklentisinin sorgulanmasi kaginiimazdir. Sonugta ayni dili konusan okurlar dahi ayni
siiri okuduklarinda farkll duygular hissedip farkli anlamlar ¢ikarabiliyorken, ceviride neden tek ve
degismez bir anlamin korunmasi beklenmektedir? Bir okur olarak siir cevirisinden beklentim
elbette birebir, sanki bir dizyaziymiggasina bir geviri degildir; aksine, benim ana dilimde farkl
dillerin ve kultarlerin farkh bicimler ve anlamlar araciligiyla olsa da hayat bulmasini saglamasi ve
beni duygusal olarak besleyebilmesidir. Bu ylzden ben bu durumu sairden ya da siirin
anlamindan bir kopus olarak degerlendirmiyorum ya da tek bir anlam arayiginda olmuyorum.
Aslinda siir gevirisinden beklentimiz bizim dustincemizi de sekillendiriyor. Yani Fransiz bir sairin
Fransizca siirinin bigimsel, dilsel ve anlamsal olarak birebir gevirisini Turk¢cede veya baska bir
hedef dilde gdérmeyi beklemek bir yanilgiya sebep olabilir. CUnki siir cevirisinde esdederlik
aramak buatun insanlarin ayni dilde konugsmasini, ayni kultirde yasamasini istemek gibi bir sey. Bu
yluzden siir cevirisinde esdegerlik vyerine islevsellik Uzerine yogunlasiimasi gerektigini
disuntyorum. Eger cevirmen sairin kendisine ve kalemine, siirin gizgisine ve iglevine yeterince
hakim olursa iste o zaman siir ¢evirisi hedef kiltirde ve dilde bir kayip olarak gériimeden hayat
bulabilir.

rewrite... edit... rewrite... edit, rewrite

Siir cevirisinin uzun bir dénem boyunca “prescriptive” (kuralci) ve kaynak odakli bir bakis agisiyla
ele alinmig olmasi da sgiirin ¢evrilemez oldugu, cevrilse bile yeterli olmadigi ydnindeki
dusuncelerin gluclenmesine yol agmistir. Siirdeki bicimsel, dilsel ve anlamsal sapmalar Gzerine
yogunlasiimasi  ceviri  sUrecinde ¢6zim  Uretiimesi gereken durumlara  yeterince
odaklanilamamasina neden olabilmektedir. Ancak 1970’ler, ceviri tarihi agisindan 6nemli bir
dénum noktasi kabul edilir ginkd bu dénemle birlikte siir ¢evirisi yalnizca kuralci yénlyle degil,
ayni zamanda descriptive (betimleyici) bir bakis acisiyla da ele alinmaya baglanmistir. Kuralci
yaklasim, cevirinin nasil olmasi gerektigini belirleyen ve kurallar ile kaynak metne sadakati
merkeze alan bir anlayigi temsil ederken betimleyici yaklagim; geviri olan siiri kaynak metne ne
Olcide sadik olduguna gére yargilamak yerine, ceviri metnin hedef dilde estetik, islevsel ve
kaltirel olarak nasil konumlandigini betimlemeyi dncelemistir.

_



Cevirinin ne ve nasil olmasi gerektigi degil, hedef dilde ne ve nasil iglev gérdugine odaklaniimasi
gerektigini savunan anlayisin somut bir karsiigini Isin Oner’in “To Read or Not to Read” adli
yazisinda gérmek muimkindir. Bu baglamda; Can Yicel tarafindan kaleme alinan “Haldun
Tanere” adl siirin hem kaynak metnini hem de Ozlem Zorlu tarafindan yapilan cevirisini
paylasmak istiyorum:

Haldun Taner'e To Mahatma

Baktim sana Yahya gibi Tesvikiye'den Bapu's last satyagraha

Cimler seni etmis olmali ki tegvik From Raj Ghat to the sacred Ganga
Kupliceye (taa) gidiyordun... Among the flames

Yirltyordun aramizda Among the flowers

Yurtyordun aramizdan... All over the duniya

Giderayak The body

Sen belki de Deserted

insan Haldun In the cold of the night

Cokbiglzel He Ram

Cokbiglizel He Ram

Cokbiglizel He Ram

Yepyeni bir istan-buldun. Once cage for the body, now home to Moksha.

Ozlem Zorlu'nun Can Yiicel'in “Haldun Taner'e” adli siiri (izerinden yaptigi ingilizce ceviri, kaynak
metni sdézcik dizeyinde aktarmaktan ziyade siirin kiltlrel ve duygusal baglamini hedef kiltirde
yeniden kurmayl amaglayan islevsel bir yeniden yazim &rnegidir. Turkge siirde Haldun Taner'e
ybneltilen agit, istanbul mekéanlan ve islami cenaze ritieliyle sekillenirken Zorlu bu yapiyr Hint
kdltirine tasiyarak siirin muhatabini Mahatma Gandhi’ye dénUstirir. Béylece Tegvikiye Camii ve
Kuplice Mezarligi gibi mekanlar, Raj Ghat ve kutsal Ganj Nehri ile karsilanir; tabutun omuzlarda
tasinmasi imgesi, bedenin yakilmasi ve killerin kutsal sulara birakiimasi ritieliyle islevsel olarak
yeniden kurulur. Can Yucel'in siirinde “Ylrtyordun aramizda / Yurlyordun aramizdan” dizeleriyle
kurulan ayrilis ve gecis hali, ingilizce metinde bedenin “among the flames” ve “among the flowers”
ifadeleriyle dagihp her yere yayllmasi yoluyla korunur. Benzer bicimde, Tirkce siirde cenaze
duasinin ritmini cagnstiran “cokbigiizel” tekrarlar, ingilizce ceviride Gandhi'nin son sézleri olan
“‘He Ram” yinelemeleriyle karsilik bulur.

Siirin finalindeki “Yepyeni bir istan-buldun” dizesinde yer alan sézciik oyunu ve 8liim sonrasi yeni
bir varolugsa ulasma fikri ise, ceviride “Once cage for the body, now home to Moksha” ifadesiyle
Hint inan¢ sistemine uygun bir metaforla yeniden anlamlandirilir. Bu baglamda Zorlu’nun cevirisi;
anlami birebir korumaktan c¢ok siirin duygusal etkisini, ritiel yapisini ve iglevini hedef kuiltirde
yasatmayl amaclayip siir cevirisinin yaratici ve dénusturict dogasini acikga ortaya koyan bir 6rnek
niteligindedir.
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Siir gevirisini bir baska yonlyle ele aldigimizda estetik dilin kullaniminin okurda belirli bir etki
yaratmaya, duygu uyandirmaya ve anlam yogunlugu olusturmaya yonelik oldugu sdylenebilir. Bu
anlamda siirde ne sdyledigi kadar nasil sdylendigi de 6nemlidir. Dilin dizyazidan ayrildigi en
belirgin noktadir bu belki de. Estetik dilin aktariimasi kelimeleri birebir aktarmaktan ziyade siirin
okurda yarattigi etkiyi yeniden kurma meselesidir aslinda. Yani kaynak dilde deneyimledigimiz
etkiyi hedef dilde de gérebilmektir. Cevirmen; ilk olarak sairi ve o siirin dilini ve anlamini bilmelidir.
Siir nasil olusturulmus ve ne aktarmak istiyor bunun bilincinde olmalidir. Sonra bu siirin kelime
secimine, anlam yogunluguna, imgelerine, ses ve ritim gibi temel 6gelerine odaklanmalidir. Sairin
kelime oyunlarini, metaforlarini, anlam yogunlugunu ve olusturdugu ahengi aslinda hedef dilde o
dile uygun olarak iglemelidir.

Siir cevirilerinde dilin estetik yapisini da gézeterek, bunu hedef dilde isleyerek yerine getirebilen
ceviri 6rneklerine ¢okca rastlariz. Dylan Thomas tarafindan yazilan ve Can Yucel tarafindan
cevrilen “Paper and Sticks” (“Cira Kériik”) siirine deginmek isterim. Oncelikle Dylan Thomas'in siir
anlayisinin anlamdan 6nce sese odakl oldugunu da belirtmek gerekiyor. Can Yucel'in yapmis
oldugu ceviride de size “sesi” nasil aktarmis oldugunu asagida vermis oldugum dizelerde
gOstermek istiyorum.

When in our bed | was tossing and turning Yatakta bir yandan bir yana déndugum zaman
All | could see were his brown eyes burning Butln gorebildigim ela gozleriydi yanan
By the green of a one pound note Bir liralik bir bangnot yesilinde

Dylan Thomas’in “When in our bed | was tossing and turning” dizesinde uykusuzluk yalnizca
anlam yoluyla degil, kelimelerdeki seslerin yarattigi hareket hissiyle de aktarilir. Yani “tossing” ve
“turning” kelimelerinde tekrarlanan “t” ve “n” sesleri ile “ing” ekinin surekliligi dizenin
duraksamadan akmasina neden olur ve bu akig, yatakta saga sola dénme hélini hem ses
dlzeyinde hissettirir hem de zihnimizde canlanmasina olanak saglar. Can Yucel'in “Yatakta bir
yandan bir yana déndigim zaman” dizesi ise bu etkiyi birebir ses eslesmesiyle degil, Turk¢enin
dogal tekrar yapisiyla kurar. “Bir yandan bir yana” ifadesindeki yinelenen “yan” sesi ve paralel yapi,
kaynak metindeki huzursuz hareketi Turk¢cede duyulur héle getirir. Bdylece her iki dizede de

uykusuzluk, dogrudan adlandirimadan ses ve ritim yoluyla okura hissettirilir.




“All | could see were his brown eyes burning” dizesinde ise estetik etki, anlami agiklamaktan ¢ok
ses ve ritim dizeniyle kurulur. “Brown” ve “burning” kelimelerinde yinelenen “b” sesi dizeye yogun
bir akis kazandirir ve bdylece dikkat dogrudan bakista toplanir. “Burning” kelimesinin dize sonunda
yer almasi, ritmik bir durak olusturarak gézlerin yakicih@ini éne cikanr. Cevirideki “Butin
gorebildigim ela gbzleriydi yanan” dizesi ise bu estetik yapiyr Turk¢enin olanaklariyla stardurdr.
Cumle akigi bakisin tek bir noktaya kilitlendigini hissettirirken “yanan” sézcigunin sona
birakilmasi, kaynak metindeki vurgu dizenini ritmik olarak karsilar. Ardindan gelen “By the green
of a one pound note” dizesinde ses ve ritim belirgin bicimde sadelesir. Duygusal yogunluk kisa ve
diz bir yapi igcinde somut bir nesneye baglanir. “Bir liralik bir bangnot yesilinde” cevirisi de ayni
kisalik ve kapalihgr koruyarak bu ritmik daralmayi Turk¢ede yeniden Uretir.

Burada estetik etki, anlatilan durumun aciklanmasindan ¢ok seslerin ve ritmik akigin yarattigi
duyusal etkiyle kurulmaktadir. Uykusuzluk ve yodun bakis héli, tekrar eden sesler ve akigi
kesmeyen yapilar sayesinde hareketli ve canli bir bicimde hissedilirken ardindan gelen somut
nesne imgesiyle ritim bilin¢li olarak sadelestirilir. Ceviri metin de bu estetik mantigi koruyup birebir
ses eglesmesi aramak yerine, Turkgenin tekrar ve akis olanaklarini kullanarak benzer bir ahenk
yaratir. Her iki metinde de dizelerin bitigleri, vurgunun dize sonlarinda toplanmasi ve kisa, kapali
yapilarla tamamlanmasi sayesinde Ortlsur. Béylece ses, ritim ve dize sonu duzeni iki dilde de
estetik uyumun temel yapi tasi haline gelir.

Dusuncelerimi 6zetleyecek olursam siirin cevrilemezIligi mutlak degildir; ¢Unkl bir siirin gevirisi
kaynak metnin aynisi olmak zorunda degildir, birebir ceviri olmadan da hedef dilde iglevsel ve
siirsel olarak varligini stirdurebilir. Ne siire ne de saire ihanettir; belki de siire ve saire sadakat igin
olmasi gereken budur. Asil olmasi gereken sairi 6zumseyip siiri hedef dilde iglevsel héle
getirebilmektir. Burada s6z konusu olan sairden veya siirden vazgecis degil, sairin disincesini ve
sesini hedef dillerde ve kultirlerde yeniden hayata getirmek; yani bir yeniden dogusa 6ncu
olmaktir. Duygularimizin, distncelerimizin ve fikirlerimizin ¢cok yonli siir sanatinda tek bir anlama
ve kigiye indirgemeden hayat bulmasini istemektir.
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Understanding Large Language Models:

Beginner’s Guide
Zeynep Merve Aydogdu

In recent years, artificial intelligence has profoundly reshaped numerous | ™
domains, with Large Language Models (LLMs) emerging as one of the (

most transformative innovations. A large language model is a type of Fae.
neural network trained on vast corpora of text data sourced from the
internet, including books, scientific articles, websites, social media posts |
(e.g., tweets), subtitles, transcripts, and other publicly available textual ,
resources.

A fundamental distinction separates LLMs from traditional programming paradigms. In
conventional programming languages such as Python or JavaScript, developers explicitly define
rules and logic through imperative instructions (e.g., “if condition X is met, then execute action Y”).
In contrast, LLMs are not programmed with explicit rules. Instead, they acquire linguistic and
factual knowledge through statistical learning: during pre-training, the model is exposed to trillions
of tokens and repeatedly tasked with predicting the next token in a sequence. This simple yet
powerful objective enables the model to internalize grammar, semantics, factual associations, and
even reasoning patterns.

For example, when presented with the partial sentence “Istanbul is a city in ...” a well-trained LLM
will predict “Turkiye” with the highest probability while assigning lower (yet plausible) probabilities
to related continuations such as “Turkey,” “the Republic of Turkiye,” or longer explanatory phrases
like “Turkiye, straddling the continents of Europe and Asia.” This next token prediction mechanism,
executed autoregressively, underlies the remarkable flexibility and generative capabilities of

modern LLMs.

Although research on conversational agents dates
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2022 2020 A back to the 1960s, notably Joseph Weizenbaum’s
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1966 T,__ms,mme, B al. proposed the Transformer architecture, which

S sm | / S > -~ replaced recurrent and convolutional layers with a
self-attention mechanism. Virtually all state-of-the-art

LLMs in 2025 (including GPT series, LLaMA, Claude, Gemini, Grok, and others) are direct

descendants of this Transformer paradigm.

In essence, LLMs have shifted the paradigm of human—computer interaction in language tasks
from rigid instruction-following to probabilistic pattern completion at scale, marking a pivotal

evolution in natural language processing.




Transformer Model

Until the Transformer arrived, the standard way to handle language with deep learning was a type
of model called a Recurrent Neural Network (RNN). For example, if we wanted to translate a
sentence from English to Turkish, an RNN would read the English words one by one, from left to
right, and then generate the Turkish sentence the same way: sequentially. This step-by-step
processing was necessary because word order matters enormously in language; even a single
comma can change the meaning. The problem was that RNNs struggled badly with long texts.
Once a sentence or document reached hundreds or thousands of words, the model tended to
“forget” what came earlier, and training was painfully slow. That is when the Transformer changed
everything. In 2017, a team (mostly from Google and the University of Toronto) published the
legendary paper “Attention Is All You Need.” They originally built the Transformer to solve machine
translation, and it crushed every previous system. Nobody at the time (probably not even the
authors) realized that this same architecture would later power ChatGPT, Grok, Claude, Gemini,
and basically every large language model we use today. The revolutionary idea was simple but
powerful: instead of reading text one word at a time, the Transformer looks at all the words at the
same time and asks, “Which words are most relevant to understanding or predicting this particular
word?” This is done with a mechanism called self-attention.

Take the classic example: _—
utpL
Probabilities

“The cat that chased the mouse which ate the
cheese is black.”
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translate sentences better than ever before. Figure 1: The Transformer - model architecture.

How do LLMs interact with the Machine Translation world?

LLMs have completely revolutionized the translation field in the last 5-6 years. In professional
workflows, translators no longer start from scratch. They run the source text through an advanced
LLM, get a near-perfect first draft in seconds, and then spend their time refining style, double-
checking specialized terms, or adapting cultural references.




So why do LLMs crush the old translation systems?

They have seen way more text than any human ever
could, trillions of words in hundreds of languages.
Every word gets turned into a giant vector (a list of
thousands of numbers) in a shared hidden space, so
“dog” in English ends up close to “perro” in Spanish
and “képek” in Turkish because they mean the same
thing.

Thanks to self-attention, the model can look at the
entire document at once instead of translating
sentence by sentence, so terminology stays consistent
and the tone feels natural all the way through.

You don’t even need to fine-tune them anymore, just
give a clear prompt (like “Translate to German, keep
the sarcastic tone”) and it usually nails it on the first try.

Sure, closely related languages (English <> French) are still a bit easier than distant ones (English
<> Korean), but the gap has shrunk so much that it barely matters for most real-world jobs. In
summary, LLMs have not merely improved machine translation; they have become the dominant
paradigm, reshaping economic models, professional practices, and accessibility to information
across the world’s languages.

From a translation studies perspective, however, it is important to note that LLMs do not simply
“translate” in the traditional sense. Rather than constructing meaning, they generate statistically
probable sequences that simulate equivalence. This raises critical questions about the nature of
translation itself: Is a fluent output necessarily an accurate one? And what happens when
meaning, culture, and intention are reduced to patterns in data? In this sense, LLMs do not
replace translators but transform their role from text producers into meaning evaluators.

References:

Google Cloud Tech. (2021, August 18). Transformers, explained: Understand the model behind GPT, BERT, and T5., YouTube.
https://www.youtube.com/watch?v=SZorAJ4l-sA

Matthew Berman. (2024, March 7)How large language models work [https://www.youtube.com/watch?v=0sKyvYJ3PRM ]
YouTube.

Naveed, H., Khan, A. U., Qiu, S., Saqgib, M., Anwar, S., Usman, M., Akhtar, M. N., Barnes, N., & Mian, A. (2025). A
comprehensive overview of large language models. ACM Transactions on Intelligent Systems and Technology, 16(5), Article 98
(1-72). https://doi.org/10.1145/3665870

Vagner, L., & Melichar, B. (2007). Formal translation directed by parallel LLP parsing. In J. van Leeuwen, O. B. de Bruin, & G. F.
Italiano (Eds.), Current trends in theory and practice of computer science: 33rd Conference on Current Trends in Theory and
Practice of Computer Science, SOFSEM 2007, Harrachov, Czech Republic, January 20-26, 2007. Proceedings (pp. 532—-543).
Springer. https://doi.org/10.1007/978-3-540-69507-1_47

Vaswani, A., Shazeer, N., Parmar, N., Uszkoreit, J., Jones, L., Gomez, A. N., Kaiser, t., & Polosukhin, I. (2017). Attention is all
you need. arXiv. https://arxiv.org/abs/1706.03762

3Blue1Brown. (2024, November 20). LLM [hitps://www.youtube.com/watch?v=LPZh9BQOjkQs] YouTube.

Al Use
. This article was edited for language and clarity with the assistance of artificial intelligence (Grok, developed by xAl). All images

were generated using Al tools, with the exception of Figure 1.

27



https://www.youtube.com/watch?v=SZorAJ4I-sA
https://www.youtube.com/watch?v=osKyvYJ3PRM
https://www.youtube.com/watch?v=osKyvYJ3PRM
https://doi.org/10.1145/3665870
https://doi.org/10.1007/978-3-540-69507-1_47
https://arxiv.org/abs/1706.03762
https://www.youtube.com/watch?v=LPZh9BOjkQs
https://www.youtube.com/watch?v=LPZh9BOjkQs

Sozlerin Biiyiisii: Harry Potter’dan Ornekler

U. Seleme Baltaci

Filmler ve ceviriler artik hayatimizin ayrilmaz bir parcasi haline geldi. Ceviri dersleri alan biri olarak
bir filmi izlerken artik sadece hikayeye degil, ¢evirinin kendisine de dikkat ediyorum. Acaba bir film
cevirisinin basarisi repliklerin hedef dile birebir aktarimasiyla mi élgillr, yoksa kaynak metindeki
etkinin hedef dilde yeniden yaratilabilmesiyle mi?

Bana goére bir film cgevirisinin basarill olup olmadigini, kelimelerin birebir cevrilip ¢evriimedigine
bakarak anlamak zor. Asil énemli olan, filmin izleyicisine ne hissettirdigi. Eger bir sahnede
gulebiliyor, Uzllebiliyor ya da gerilebiliyorsam o ceviri amacina ulasmis demektir. Bu ylzden
benim icin énemli olan, repliklerdeki kelimelerin hedef dile aynen aktarilmasi degil; bu repliklerin
hedef dilde dogal, akici ve izleyiciyi sahnenin icine ¢cekebilecek sekilde sunulmasi.

Film cevirisinde en 6nemli sey, sahnenin duygusunu ve etkisini izleyiciye gegirebilmektir. Bu
noktada cevirmenin yaptigi tercihler oldukca belirleyici olabiliyor. Bana gbre c¢evirmen, birebir
ceviriye siki sikiya bagll kalmak yerine sahnenin anlamini ve yarattigi atmosferini de hesaba
kattiginda, ceviri cok daha etkili oluyor. Harry Potter film serisi, bu durumu anlatmak igin iyi bir
6rnek olusturuyor. Serinin Turkge cevirileri genel olarak gunlik dile yakin, akici ve izleyicinin
rahatlikla takip edebilecegi bir yapiya sahip gibi goruntyor. Bu sayede izleyici filmi izlerken geviriye
takilmadan hikayenin icine daha kolay girebiliyor. Bu yonlyle Harry Potter serisinin Turkce
cevirileri, benim gbzimde “basarnli” bir film c¢evirisinin nasil olabilecegine dair fikir veren
yapimlardan biri.

Fantastik filmlerde sik sik hedef dilde birebir karsiligi olmayan terimlerle kargilagiyoruz. Bu terimleri
cevirmek, cogu zaman sadece kelimeleri aktarmaktan ibaret degil. Aksine, hedef dilin kaltirel ve
dilsel yapisina uyabilecek yeni bir ifade bulmayl ya da yaratmayi gerektiriyor. Bununla birlikte,
orijinal dilde uzun olan repliklerin alt yazi cevirisinde birebir korunmasi her zaman mdmkuin
degildir. izleyicinin alt yaziyi okuyup anlamlandirabilmesi icin siirenin oldukca sinirh olmasi,
cevirmeni farkll tercihler yapmaya iter. Bu yizden repliklerin, duygusu kaybolmadan daha kisa ve
net hale getiriimesi gerekiyor. Tam da bu noktada ¢evirmenin yaratici yoni 6ne cikmaktadir. Bana
gére cevirmen, hedef dilde en anlasilir ve kisa ifadeyi secerken ayni zamanda sahnenin
duygusunu da korumayl hedefler. Bu sayede izleyici, sahneyi izlerken o ani gergekten
“yasiyormus” gibi hissedebiliyor. Harry Potter film serisi, alt yazi cevirilerinde ¢evirmenin yaptig
yaratici tercihleri net bir sekilde fark edebildigim serilerden biri.

Seride gegen buyu terimleri ve bazi sahnelerde kullanilan ifadeler, kelime kelime ¢evrilmek yerine
Tuarkcede benzer bir duygu ve anlam yaratacak sekilde yeniden dizenlenmistir. Bence bu tercih,
alt yazi metinlerinin daha akici olmasini ve izleyicinin anlatiimak isteneni daha kolay kavramasini
saglyor. Boylece izleyici repligi ¢6zmeye calismak yerine sahnenin icine daha rahat girebiliyor.
Ayni zamanda sahnenin havasinin ve duygusunun da korundugunu dasundyorum. Film boyunca
orijinal dili duyup alt yaziyi okurken beni rahatsiz eden ya da sahneden koparan bir ifadeye denk




gelmedim. Bu ylzden cevirinin oldukga akici ve dogal bir sekilde yapildigini
distntyorum. Simdi buna sahnelerden aldigim érneklerle devam edecegim.

Harry Potter and the Prisoner of Azkaban filminde Dumbledore’un soéyledigi
“Happiness can be found even in the darkest of times, if one only remembers to turn
on the light” repligi bir 6érnek olarak verilebilir. Bu replik Turkgceye “Mutluluk, en
karanlik zamanlarda bile bulunabilir; yeter ki 1191 yakmayi unutmayin” seklinde
cevrilmis. Eger bu cumle birebir cevrilseydi, “Mutluluk, en karanlik zamanlarda bile
bulunabilir, eger insan yalnizca 1191 agmayi hatirlarsa” seklinde bir yapi ortaya
cikardi. Ancak bu tur bir geviri Turkcede dogal bir konugsma hissi vermiyor. Bunun
hem clUmle yapisinin gunlik Tirkgceye cok uymamasindan hem de alt yazilarda
izleyicinin metni kisa slUrede okumak zorunda kalmasindan kaynaklandigini
distintyorum. Bu ylUzden bu replikte birebir ceviri, akici bir yapr sunmadigi gibi
konusma diline de yakin gelmiyor. Filmde tercih edilen geviri ise hem daha rahat
okunuyor hem de sahnenin duygusunu, anlamini kaybettirmeden yansitiyor. Béylece
izleyici zorlanmadan alt yaziy: takip edebiliyor ve sahneden kopmuyor. Hedef dilde
farkll bir yapi tercih edilse bile ayni etkinin yaratilabildigini digtntdyorum.

‘ Bu ceviri yaklagimini gosteren bir
. diger 6rnek ise ayni filmden “Harry
Potter is a boy who meets with
trouble” repligi olabilir. Bu replik
Turkgeye “pbela miknatis”” seklinde
cevrilmis. Birebir gevirisi yapilsaydi
“Harry Potter, sorunla karsilagsan bir
cocuktur’ seklinde olurdu. Bu ceviri,
izleyiciye oldukca siradan gelebilece-
di icin sahnenin vermek istedigi duyguyu tam olarak hissettiremeyebilirdi. Bu
sahnede izleyicinin Harry’nin surekli olaylarin icinde oldugunu fark etmesi
beklendiginden hedef dilde diz bir cumle ile karsilk sunmak bana c¢cok uygun
gelmiyor. Filmde kullanilan ifade ise birebir olmasa da daha carpici bir ton
yakalayarak izleyiciyle daha gugli bir bag kuruyor. Ayrica izleyicinin karakteri de
daha iyi tanimasini sagliyor.




Benzer sekilde, Harry Potter and the Chamber of Secrets filminde gecen “You're asking for
trouble” repligi de bu duruma iyi bir 6érnek verilebilir. Bu replik Turkceye “Belayl ¢agiriyorsun”
seklinde gevrilmis. Eger birebir gevrilseydi, “Sorun istiyorsun” gibi bir ifade ortaya ¢ikardi. Ancak bu
yapi Turkcede sahnenin gerginligini tam olarak hissettirmeyebilir. izleyici bu ciimleyi okurken biraz
daha siradan bir ifadeyle karsilagsmis gibi hissedebilir. Nitekim gunluk konusma dilinde de ¢ok
dogal durmuyor. Filmde tercih edilen ceviri ise uyar tonunu ve sahnenin duygusunu daha net
yansitarak izleyicinin sahneyle bagini koruyor.

Son olarak, bu ceviri yaklagsimini destekleyen bir baska érnek Harry Potter and the Goblet of Fire
filminde gecen “You don’t want to mess with this” ifadesi olabilir. Bu replik Turkgeye “Bu is tehlikeli”
seklinde cevrilmis. Eger bu cimle birebir cevrilseydi, “Bununla ugragsmak istemezsin” gibi bir ifade
ortaya cikardi. Ancak bu yapi, sahnenin havasini yansitmada yetersiz kaliyor ¢linkd sahnede
karakteri bekleyen zorlu ve tehlikeli bir durumdan s6z ediliyor. Birebir geviri, bu tehlike hissini
yeterince vermiyor. Ayrica ifade hem duygu acisindan zayif kaliyor hem de alt yazi igin gereginden
uzun oluyor. Filmde tercih edilen ceviri ise sahnenin verdigi gerilimi daha net ve etkili bir sekilde
izleyiciye aktarmigtir.




Sonu¢ olarak, Harry Potter film serisindeki cevirilerde kelimeleri birebir aktarmaktan ziyade
izleyicide benzer bir duygu ve etki yaratma cabasinin 6ne ciktigini dustndyorum. Verilen
Orneklerde de goéruldigu gibi, birebir ceviri tercih edildiginde sahnenin duygusu Turk¢ede tam
olarak hissedilmeyebiliyor ve ifade biraz yapay kalabiliyor. Buna karsilik, anlam odakli ceviriler
daha akici ve dogal oldugu icin izleyicinin sahnede veriimek istenen duyguyu daha rahat
yakalamasini sagliyor.

Bu durum bana, cevirmenin hedef dili ve kdltirh iyi tanimasinin ne kadar énemli oldugunu
dusundarayor. Bir cevirmen igin yalnizca dil bilgisi kurallarini bilmek her zaman yeterli olmayabilir.
Ayni zamanda dilin gunlik hayatta nasil kullanildigini, hangi ifadelerin hangi durumlarda tercih
edildigini ve bu ifadelerin nasil duygular uyandirdigini da bilmek gerekir. Ozellikle film gevirilerinde,
dilin dogal ve konusma diline yakin olmasi, sahnenin atmosferinin izleyiciye daha dogru bir sekilde
aktariimasini olanak tanir.

Ancak her zaman dil ve kultar bilgisi tek basina yeterli olmayabiliyor. Bazi durumlarda, orijinal
metindeki bir kelimenin hedef dilde birebir karsilik bulamayabilecegi gibi, o kelime hedef dilde ayni
anlamda ve baglamda karsilik bulamayabilir. Béyle durumlarda cevirmen, kelimeyi oldugu gibi
cevirmek yerine sahnede verilmek istenen duyguya ve anlama odaklanmak zorunda kalabiliyor.
Tam da bu noktada cevirmenin yaraticiigi devreye giriyor. Orneklerde de goériildigi (zere
cevirmen, bazen orijinal metinde olmayan kelimeleri ekleyerek hedef dilde benzer bir etki
yaratmaya caligir. Bu tir tercihler de cevirmenin hedef dile ne kadar hakim oldugunu ve dili ne
kadar esnek kullandigini gésterir.

Bunun yaninda, film cevirilerinde izleyiciyi yormamak da 6énemli bir noktadir. Alt yazilar ¢ok kisa
surede okundugu icin ¢evirmenin daha kisa ve etkili ifadeler se¢cmesi gerekmektedir. Uzun ve
karmasik cumleler, izleyicinin alt yaziya odaklanirken sahneden kopmasina yol acabilir; bu da
filmin verdigi etkiyi zayiflatabilir. Bu yGzden, ¢evirmenin hem anlami koruyan hem de akici ve sade
ifadeler kullanmasinin énemli oldugunu dustntyorum.

Sonug olarak bana goére bir ¢cevirmen, hedef dile ve kiltire uyum saglayabildigi élctide basarih
olabiliyor. Bu sayede izleyici, sahneyi izlerken bir yabancilik hissetmez ve anlatiyi sanki kendi
kaltrine ait bir durum gibi i¢sellestirebilir. Cevirmenin hedef dildeki hakimiyeti, cevirinin genel
havasina da yansir. Ceviri; sadece kelimeleri oldugu gibi aktarmak degil, ayni duyguyu hedef dilde
farkl ifadelerle verebilmek anlamina da gelir. Bdylece izleyici ¢eviriye odaklanmak yerine sahnenin
icine dahil olur.
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. Harry Potter and the Prisoner of Azkaban. (2004). Yonetmen: Alfonso Cuardn. Warner Bros.
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Yan Metin ve Ceviri
Nergis Beder

Bir kitap yalnizca ana metinden mi olusur? Bir kitapgiya
girdiginizde, daha ilk sayfayl agmadan sizi i¢cine ¢ceken sey
nedir? Kitapla kurdugunuz ilk temas nerede baslar? Bu ilk
karsilasmay! belirleyen unsur cogu zaman ana metin degil,
onu cevreleyen yan metinlerdir. Kapak tasarimindan
bashga, arka kapak yazisindan gdérsel unsurlara kadar
uzanan bu yan metinler, kitabin dinyasini yansitir; metni
gOrsellestirir, anlamini gerceveler ve okuru iceri davet eder.

Yan metin (paratext) kavrami ilk kez Gérard Genette tarafindan Seuils (1987) adli eserinde ortaya
atilmis, daha sonra Paratexts: Thresholds of Interpretation (1997) adiyla ingilizceye cevrilmistir.
Genette’e gbre bir edebi eser yalnizca ana metinden ibaret degildir. Baglik, yazar adi, 6nséz,
dipnot veya illustrasyon gibi tamamlayici unsurlar, eseri ¢evreleyen bir “esik” olusturur. Bu esik,
okurun metne girme veya geri ddnme secenekleri arasinda karar vermesini saglayan bir “giris
holl” islevi gériir. icerisi ile disarisi arasinda yer alan bu “belirsiz bélge”, ne tamamen metne ne de
metin hakkindaki séylemlere aittir. Philippe Lejeune ise bu esigin sadece bir gecis yeri degil, ayni
zamanda okumanin yénuni belirleyen bir “sacak” oldugunu vurgular (Genette, 1997: 1-2).
Dolayisiyla yan metin, metin ile okur arasindaki iligkiyi yonlendiren, anlamin olugsum surecinde
etkin bir araci unsur olarak degerlendirilir.

Peki, yan metinlerin gevirideki rolt ve énemi nedir?

Ceviri alaninda da yan metinler buyuk énem tagimaktadir. Sehnaz Tahir Gurgaglar (2002; 2011:
115), bu unsurlarin ¢eviri metinlerinin ayriimaz bir parcasi oldugunu ancak metinden fiziksel olarak
ayn durmalarn nedeniyle bagimsiz bir varliga da sahip olduklarini vurgular. Ornegin, bir eserin
ingilizce ve Tirkge baskilarinin yan metinlerine, ézellikle de kitap kapaklarina bakildiginda, bu
unsurlarin cogu zaman birbirinden oldukca farkll bicimlerde tasarlandigi gérulebilir. Bagliktan yazar
adinin sunumuna, goérsel tercihlerden renk kullanimina kadar pek ¢ok unsur degisiklik gésterebilir.
Bunun temel nedeni, yan metinlerin ana metnin cevirisiyle birliktie hedef dilin ve kultarin
beklentilerine gbre yeniden sekillendiriimesidir. Metin artik yalnizca ¢evrilmis degil, hedef kilttr
baglaminda yeniden konumlandiriimistir. Bu nedenle yan metinler, ¢ceviri metinlerinden bagimsiz
disunilemez; aksine, ceviri surecinin ve kulttrel aktarimin gérunir ve belirleyici bilesenleri olarak
ele alinmaldir.




Sonu¢ olarak, yan metinler yalnizca metni tamamlayan
unsurlar degil, ayni zamanda metnin okur tarafindan nasil
algilanacagini, nasil okunacagini veya metni okuyup
okumayacagini belirleyen unsurlardir. Ozellikle ceviri eserlerde
yan metinler, metnin hedef kultirde yeniden insa edilme
surecinin goérandr yazina olusturur. Bu baglamda yan metinler,
ceviri metnin ana metinle birlikte ele alinmasi gereken ayriimaz
bir parcasi olarak degerlendirilmelidir.

Kitapla kurulan ilk temasin cogu zaman bu “esik” Uzerinden
gerceklestigi  dusundldiginde, yan  metinlerin  geviri
calismalarindaki 6nemi daha da belirgin héale gelmektedir.
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Siir Cevirisinde insan Cevirisi mi Yapay
Zeka Cevirisi mi Daha Basarihdir?

Bedirhan Bilici

Merhaba, benim adim Bedirhan Bilici. Karadeniz Teknik Universitesi'nde ingiliz Dili ve Edebiyati
hazirlik sinifi 6grencisiyim. Edebiyatla olan ilgim ¢ocukluk yillarnmda, siire duydugum derin merakla
basladi. Siirin insanda uyandirdigi duygu yogunlugu, sézclklerin arkasinda sakli imgeler ve ritmin
yarattigi estetik etki, yillar boyunca beni hem bir okur hem de amatdr bir yazar olarak besleyen
temel unsurlar oldu. Bu kisisel ilgi, 6zellikle siir cevirisinde insan sezgisinin ne kadar belirleyici
oldugunu daha yakindan fark etmemi sagladi.

Siir hem kaynak dilde hem hedef dilde yogun anlam, duygusal derinlik ve kiltirel cagrnisimlar
barindiran bir tlrdir. Bu nedenle siir gevirisi, yalnizca s6zcukleri karsi dile aktarmak degildir; ayni
zamanda ritmi, tiniyr, duygusal tonu, imge yapisini ve giirin arkasindaki hissiyati korumayi
gerektiren cok katmanh bir sdrectir. Bir siirin etkisini olusturan sey, cogu zaman “ne
sdylendiginden” ¢ok “nasil sdylendigidir’. Bu ydnulyle siir cevirisi, mekanik ve otomatik sistemler

icin en zorlayici alanlardan biridir.

Bu calismada, kendi yaptigim siir cevirisi ile yapay zekanin urettigi siir ¢evirisini karsilastiryorum.
Amacim insan cevirisinin sezgisel karar alma

surecleri, baglam okuma becerisi, duygusal
P O E T RY aktarm gucu ve UGslup tutarhhgr bakimindan nasil
bir Gstinlik sundugunu; buna karsin yapay
T RA N S LAT I O N zekanin ceviride neden zaman zaman yulzeysel,
anlami dizlestiren ve siirin ruhunu zayiflatan bir
sonu¢ ortaya koydugunu gobzlemlemek. Yapay
zekéa cevirisi, temel anlam aktariminda iglevsel
olsa da siir gibi sanatsal ve duygusal yogunlugu
yuksek metinlerde ritmik muzigi, imgesel derinligi

ve Kkdultirel alt katmanlan korumakta yetersiz
kalmaktadir.

Bu nedenle, calismanin ilerleyen bolimlerinde
O6nce siirin 6zgun halini, ardindan yapay zeka
cevirisini sunacagim. Sonrasinda iki metni; anlam
bitinlaga, duygu aktanmi, imgelerin korunmasi,
Uslup tutarlihldr ve baglamsal dogruluk agisindan
karsilagtirarak  degerlendirecegim ve kendi
cevirim ile bitirecegim. Bu calisma, yalnizca
teknik bir analiz olmanin 6&tesinde, insan
sezgisinin edebi ceviri alanindaki vazgecilmez
yerini gorundr kilmayr amaclamaktadir.




SEBEPSIZCE WITHOUT REASON

Sebepsizce seviyorum seni;
Bir yagmur iner ya gokten
Hicbir amaci olmadan, kimseye sormadan
Oyle seviyorum seni.

| love you without reason;
A rain comes down from the sky
With no purpose, without asking anyone,
| love you so much.

Sariimak istiyorum sana,
Bir yilan dolanir ya avina Kagmaya yer
birakmadan,
Oyle bir istek bilyliyor icimde.

| want to hug you,
A snake entwines itself around its prey
Leaving no room to escape,
Such a desire is growing inside me.

Yaninda durmak istiyorum sadece,
Belki her sey iyi olur,
Belki de olmaz
Sen bos ver, ben dururum dylece.

| just want to stand next to you, Maybe
everything will be okay, Maybe not,
Never mind, I'll just stand there.

| want to hold on to you,
Maybe you can get me out of here, Maybe
you won't take it off...
Never mind, I'll stay silent.

Tutunmak istiyorum sana,
Belki ¢ikarirsin beni buradan,
Belki cikarmazsin...

Sen bos ver, ben kalinm sessizce.

Tabloda géruldugu tzere ChatGPT tarafindan cevrilen Sebepsizce adli siirimdeki birgok imge
hatall ve duygusunu kaybetmis bir sekilde karsimiza cikmaktadir. Ornegin, ilk kitanin son
misrasindaki “Oyle seviyorum seni” ciimlesini “l love you so much” ifadesiyle anlatmak istemesi
veya ikinci kitanin ikinci dizesindeki “Bir yilan dolanir ya avina” benzetmesini “A snake entwines
itself around its prey” gibi diz bir cimle cevirisi ile anlatmasi buna érnektir. Ayrica son kitanin
ucuncu misrasinda kullanilan “Belki ¢ikarmazsin” ifadesini “Maybe you won’t take it off...” seklinde
cevirmesi (¢ikarmak kelimesini ¢ok farkll bir anlamda dusunerek ve 6zneyi karnigtirarak yanhs
aktarmasi) yapay zekénin siir cevirilerindeki dikkatsizligini ve duyguyu vyitirisini gézler 6nine
sermektedir. Peki, ben ¢evirseydim nasil mi olurdu? Gelin, bir de buna g6z atalim:




iste bu da benim cevirimdir. Bu calismamda yapay
zeka tarafindan Uretilen ceviri ile tarafimca yapilan
insan cevirisini karsilastirdm. Aradaki farkin ve
duygu yogunlugunun ne kadar ac¢ik oldugu,
metinler yan yana incelendiginde kendiliginden
ortaya cikmaktadir. incelemem sonucunda, yapay
zekd cevirisinin  baglamsal batinlik, anlam
derinligi, s6zdizimsel uyum ve amagclanan
duygusal etki acisindan insan gevirisinin gerisinde
kaldigi tespit edilmistir. insan zihninin sezgisel
kararlari, kelimelerin arasina sinmis anlami c¢ekip
citkarma becerisi ve metnin duygusal ritmine uyum
saglama yetenegi, yapay zeké&nin urettigi ceviride
eksik kalan noktalarn belirgin bigcimde goérinadr
kilmaktadir.

Without a Reason

Without a reason, | love you
Like rain that falls from the sky;,
Aimless, headstrong,
That is how | love you.

| want to hug you,
Like a serpent coiling around its prey,
Without any room to escape,
Such a desire grows inside me.

| only want to stand beside you,
Maybe everything gets better,
Maybe not,

Never mind, | will simply stay. L
P Yapay zekad cevirisi, temel anlami aktarma

konusunda islevsel olsa da siirin ruhunu olusturan
ic muzik, duygu gecirgenligi, imgesel derinlik ve
kaltarel cagnsimlar gibi unsurlarn korumakta ¢ogu
zaman yetersiz kalmigtir. Buna Kkarsilik insan
cevirisi, metnin arka planindaki hissi kavrayabilme,
siirin melodisini hedef dile uyarlayabilme ve okurda
benzer bir duygu etkisi yaratabilme acisindan daha
basarilidir.

| want to hold onto you
Maybe you would pull me out of here,
Maybe you wouldn’t,
Never mind, | would stay either way.
Without a word.

Bu calisma boyunca yaptigim karsilastirma, yaratici metinlerde insan dokunusunun héla
vazgecilmez oldugunu goéstermektedir. Siir cevirisi, yalnizca sézcukleri karsilastirmak deqgil;
duyguyu, tiniyi, ritmi ve niyeti yeniden inga etmek anlamina gelir. Bu nedenle, insan sezgisi ve
estetik duyarliligi, ¢eviri sirecinin merkezinde yer almaya devam etmektedir.

Sonug olarak bu inceleme, yalnizca iki gevirinin teknik bir degerlendirmesi degil; ayni zamanda
edebi ceviride insan emeginin, duygusal alginin ve sanatsal sezginin tasidigi énemin agik bir
gOstergesidir.

Referanslar
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Translating the Self in Erasmus
Journey: State of Constant Questioning

Ravza Bolat

When | first learned about Erasmus, there was a version of me waiting to be transformed into
someone new. The values added by different cultures, religions, and countries have shaped me
into who | am today. At the same time, it provided me with a sense of awareness and the habit of
questioning.

| believe the experience and perspective | gained there are significant. | want to share them with
you. Once, while sitting with a Taiwanese friend, we started talking about sensitive topics. She
explained the problems they were facing in their country. The moment | realized the sensitivity of
this topic for them, | began to choose my words carefully and tried to look at the matter from their
perspective. | understood more clearly that a piece of information can be interpreted in many
ways. It shed light on a complete blind spot for me and taught me that such different viewpoints
could exist.

Regarding the process of adaptation, they say you become a different person in a different
language. During my time there, | opened myself up to different cultures and perspectives. | can
say that this helped me adapt more quickly. For example, | stopped questioning why supermarkets
closed at 5 PM. That was the fun part of my experience. The most significant factor in my
adaptation was taking Hungarian classes. At first, | did not want to take them at all because it was
a language | had never heard in my life. However, | can now say that | have reached a level where
| can manage my daily life. | could finally communicate with people at the supermarket, in
restaurants, cafes, and even at the local market. | can say that immersing myself in the language
further localized me within that country. | started complaining less about the place where | lived
and began to think more like a local. To be honest, | feel as though | have developed a Hungarian
version of myself. As Wittgenstein said, “the limits of my language mean the limits of my world.” If |
had never learned the local language, perhaps | would have never met this version of myself.




While traveling through countries, | was constantly comparing my existing knowledge with the
information | acquired there. | could say that my mind was in a continuous state of translation.
While walking the streets of Slovakia, | came across a street artist. As | was looking at his
paintings, he approached me. He asked where | was from and other typical questions. Although
his English was not very good, he told me about the stories behind his paintings. Then he asked
where else | had traveled, and | showed him my photos. He started giving me information about
the places | had visited. | tend to do brief research on the places | am going to visit beforehand. In
fact, if there is no English explanation in some places, | refer to the Turkish sources. | was
surprised by something while talking to the man. It was that the histories of the places | visited
differed in some points from those found in Turkish text. After that, | started looking at all kinds of
sources while traveling. | even began to question the language used in translations. Although that
moment was surprising and somewhat embarrassing for me, it taught me an important lesson. |
needed to step outside the boundaries of my own language.

———— | hope these words encourage
- others to take action. Always
7.-' keep your mind and your
willingness to learn open as
you go. Over time, new
s experiences transform you into
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Oliver Wendell Holmes.
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Bir Siiri Cevirirken

Bilge Nur Bulut, Beyzanur Sarialioglu

Bu yazida size bir siir ¢evirisi sunacagiz. Bu siiri segmemizin nedeni, agki sadece mutlu bir duygu
olarak degil, zaman gecse de kayiplara ragmen devam eden guclu bir bag olarak anlatmasidir.
Annabel Lee, sevginin élimle bile bitmedigini hissettiren etkileyici bir siir. Bu duyguyu daha iyi
yansitabilmek icin ceviriyi birlikte yapma yolunu tercih ettik. Birlikte calismak, siiri farkl acgilardan
degerlendirmemizi sagladi. Birimiz anlamina odaklanirken; digerimiz duygusunu ve akiciligini
korumaya calisti. BOylece hem anlasilir hem de duygusu okura gecgen bir ¢eviri ortaya ¢ikti.

Annabel Lee
Edgar Allan Poe

Cok ama ¢ok uzun yillar 6nce,

Deniz kiyisinda bir krallikta,

Sizin de adini duymus olabileceginiz

Bir genc kiz yasardi: Annabel Lee.

Ve o geng kiz tek bir seyi dustnerek yasardi,
Sevmek ve benim tarafimdan sevilmek.

O da ben de birer ¢cocuktuk,

O deniz kenarindaki krallikta.

Oyle bir sevdayla sevdik ki birbirimizi,
Sevdanin bile étesinde bir sevdaydi bu.

Ben ve Annabel Lee’m.

Oyle bir askt ki bizimki,

Gokyuzundeki kanath melekler bile kiskanirdi.

iste bu yiizden, cok zaman énce,

O deniz kiyisindaki krallikta,

Bir rlzgar indi bulutlardan,

Usittil benim giizel Annabel Lee’mi.
Ve soylu akrabalar geldi,

Onu benden alip géturdiler, :
Denizin kiyisindaki o toprakta bir mezara kapatmak igin. &




Cennette bizim yarimiz kadar mutlu olmayan
melekler bile kiskanirdi bizi.

Evet, herkes bilir ki sebebi buydu:

O deniz kiyisindaki krallikta

Gece vakti bir rizgar esti,

Usiittii ve éldiirdii Annabel Lee’mi.

Ama bizim sevgimiz,

Bizden yagsl olanlarinkinden de,

Bizden bilge olanlarin sevgisinden de gugliydu.
Ve ne gokteki melekler

Ne de denizin altindaki seytanlar

Ayirabilirdi ruhumu

Guzel Annabel Lee’nin ruhundan.

CUnkU ay asla dogmazdi,

Duslerime glizel Annabel Lee’mi getirmeden,
Ve yildizlar asla yikselmezdi,

Bana onun gdzlerinin 1s1gini hissettirmeden.
Ve gecenin her aninda,

Uzanirnm yanina,

(
Sevgilimin, hayatimin, esimin, )
Deniz kiyisindaki mezarinda,

Dalgalarin ses verdigi o yerde

;.‘_
k)
o
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Kelimelerin Otesinde:
Anlamin Ortak Zemininde Bir

Karsilasma Alami Olarak Ceviri

Rumeysa Nur Cakmak

2022 yilinin soguk bir subat gun aniden gelisen birtakim olaylarin iginde kendimi buldugumda,
Macaristan’in Miskolc kentinde bir emniyet merkezine dogru aceleyle yururken, bir sergi afisiyle
karsilastim. Afig, sokagin ucundaydi ve esen rizgarin etkisiyle dalgalaniyordu. O dalgalanmalarin
arasinda saniyelik de olsa sadece bir kereligine afisin tamamini gérebildim. Cok tanidik biriyle
g6z gbze gelmis gibi hissettim. Afiste ismini ve tablosunu ilk kez orada gérdigim Macar ressam
Tivadar Csontvary Kosztka’'nin OIld Fisherman adl eseri yer aliyordu; ancak dedigim gibi, tabloyu
ilk kez gorlyor olmam 6nemli degildi, resim bana bir sekilde tanidik geliyordu. Miskolc’de resmi
kurumlarin boguculuguyla gecen o bir giin boyunca, resimdeki yash adamin bakigi zihnimde
yankilanmaya devam etti. Miskolc’lin sogugu ve icinde oldugum telase geride kaldiginda, o yash
adamin bakiglanyla yalniz kaldim. O bakiglar, daha 6nce bir metinde karsilastigim bir figtrQ
cagirdi zihnimde: Afisle karsilasmamdan birkac ay énce ingiliz Siiri dersime konu olan Samuel
Taylor Coleridge’in The Rime of the Ancient Marinerindaki yasl denizciyi. Bu karsilasma,
baslangicta yalnizca kigisel bir cagrisim gibi goériinse de zaman iginde daha temel bir soruya
dénustu. Bir siir, bir resimde yeniden konusabilir mi? Bu soruyu sormak, Csontvary’nin
Coleridge’den etkilenmis olabilecegini varsaymak anlamina gelmiyor. Yaptigim arastirmalar, bdyle
bir etkilenmeyi dogrulayacak herhangi bir tarihsel, biyografik ya da metinsel kanit sunmuyor.
Hatta iki ismin yan yana geldigi bir kaynak yok ve Csontvary’nin yazilarinda da Coleridge’e dair
bir iz bulunmuyor. Buna ragmen, bence iki eser arasindaki benzerlik yalnizca tematik degil,
fazlaca sezgisel ve rahatsiz edici bir dizeyde gucli. Bu durum, beni dogrudan ceviribilimin
merkezindeki bir tartigmaya getirdi: Anlam, yalnizca bilingli bir aktarim yoluyla mi tasinir yoksa
bazen ortak bir duygulanim alaninda kendiliginden mi yeniden Uretilir?




Bu sorunun pesinden giderken, karsi karsiya geldigim iki eserin baglamina dénmek
kaciniimaz hale geldi. Old Fisherman, orijinal ismiyle Az éreg halasz, Macar ressam
Tivadar Csontvary Kosztka tarafindan 1902 yilinda resmedilmistir. Yasami boyunca
déneminin sanat gevreleri tarafindan ¢cogu zaman anlagilamayan Csontvary, 6liminden
sonra modern Macar resminin en 6zgun ve siniflandirimasi gug figurlerinden biri olarak
kabul edilmistir. Eser bugtin Miskolc kentindeki Otté Herman Mizesi’'nde (Herman Ott6
Muzeum) sergilenmektedir. Tabloyu sira digi kilan, ylzeyde goérinen yash balikg
figurinin ayni zamanda bir ayna yardimiyla ikinci, karanlk bir yizi agiga cikaracak
bicimde kurgulanmis olmasidir. Bu ¢ift katmanli yapi, eseri yalnizca bir portre olmaktan
cikararak i¢sel bélinme, ahlaki ¢catisma ve biling hélleri izerine kurulu ¢ok katmanli bir
anlatiya dénistiiriir. The Rime of the Ancient Mariner ise ingiliz Romantik sair Samuel
Taylor Coleridge tarafindan yazilmis ve ilk kez 1798 yilinda Lyrical Ballads iginde
yayimlanmistir. Siir, bir digin konuguna (Wedding-guest) kendi hikayesini anlatmak
isteyen yaslh bir denizcinin, bir albatrosu dldirmesiyle baslayan sug, lanet, pismanlik ve
kefaret sirecini konu alir; insan ile doga arasindaki etik iligskiyi yogun imgeler, tekrarlar
ve bakis metaforu lizerinden isler. iki eser arasinda dogrudan bir temas bulunmamasina
ragmen, her ikisinin de benzer bir ahlaki kinlma anini merkeze almasi, bu karsilagsmayi
bilincli bir aktarimin degil, ortak bir duygulanim alaninin GrinG olarak diasinmeyi
mumkan kilar.

Not: Bu calismada siire yapilan tum géndermeler, Samuel Taylor Coleridge’in Hande
Kocak tarafindan Tiirkgeye cevrilen Yasl Denizcinin Ezgisi adli eserinin Hasan Ali Yiicel
Klasikleri kapsaminda yayimlanan Tirkce—ingilizce karsilikli baskisi esas alinarak
yapimigtir.

Coleridge’in siiri, daha ilk dizelerinde bakigI merkeze alir:

“By thy long grey beard and glittering eye,
Now wherefore stopp’st thou me?”

Uzun kir sakalin, 1sildayan gézlerinle
Niye durdurdun ki sen beni?

(Coleridge, 2018, Bolum 1)




Ancient Mariner'in gucu, bedensel bir zorlama
degil, bakigin tasidigi anlamdir. Wedding-guest,
bu bakis karsisinda hareket edemez; anlatiya
mecbur kalir. Csontvary’nin Old Fisherman'inda
da figlr izleyiciyle dogrudan g6z temasi kurar.
Bu bakis ne davetkardir ne de edilgen. izleyiciyi
durduran, sorgulayan ve tanikhga zorlayan bir
isleve sahiptir. Bu noktada tablo, siirde
sbzcuklerle kurulani, gérsel bir dile gevirir.
Tablonun bu vyuzinde arka plan gbrece
aydinliktir. Deniz sakin, gbkyutzu aciktir. Bu gorsel
dizen, sgiirin lanet 6ncesi boélimdndeki doga
tasviriyle ortagur:

“The ship was cheered, the harbour cleared,
Merrily did we drop...”

Gemi senlendi, liman bogaldi
Acildik neseyle...

Old Fisherman (1902). Tivadar Csontvary Kosztka. Tuval
(Coleridge, 2018, Bolim |) Uzerine yagli boya. Ott6 Herman Muzesi, Miskolc, Macaristan.

Burada hem siirde hem tabloda dinya hentz ¢ézilmemistir ancak bakistaki yogunluk, yaklasan
kinlmay! haber verir. Ceviribilim acisindan bu an, henlz gerceklesmemis bir sucun tasidigi
potansiyel anlamin gérsel bir esdegeridir: Séylenmemis olanin, ima yoluyla aktariimasi.

Siirde kirima, albatrosun éldurtlmesiyle gerceklesir:

“With my cross-bow
| shot the ALBATROSS.”

Kundakli yayimi kaptim
ALBATROSu mihladim.

(Coleridge, 2018, Bolum 1)




Bu noktadan sonra doga dismanca bir varliga
doénusar. Firtina, ¢irime ve durgunluk basglar.
Csontvary’nin  tablosunun ayna yardimiyla
gorulebilen ikinci yazi, bu dénisimin gorsel
karsiligi gibidir.

Bu versiyonda arka plan koyulasir, figlrin yuzi
neredeyse seytani bir ifadeye buranadr. Bakis
artik yalnizca parlak degil, tehditkar ve
yargilayicidir. Coleridge’in su dizeleriyle gugla bir
yanki kurar:

“I fear thee, ancient Mariner!
| fear thy glittering eye.”

Korkuyorum senden Yasli Denizci!
Korkuyorum senin igildayan géziinden.

(Coleridge, 2018, Bolum 1)

Old Fisherman (1902), sagdan ayna yansitmal gérinim. Tivadar
Csontvary Kosztka. Yazar tarafindan yapilan dijital yansitma.

Buradaki korku, fiziksel bir tehditten degil, sucun bilgisine sahip olmaktan kaynaklanir. Tablodaki
figur de izleyiciyi benzer bir konuma yerlestirir: Gérmek, bilmek ve bu bilginin agirhgini tagsimak
zorunda birakir. Bu baglamda tablo, siirdeki etik yuku, sézciksliz ama dogrudan bir gérsel dile
donustarar.

Coleridge’in siirinde lanetin ¢dzllmeye basladigi an, Ancient Mariner'in bilingli bir tdvbeden ¢ok,
icinden tasan bir pismanlik ve sefkat héliyle dua edebilmesiyle belirir:

“A spring of love gushed from my heart,
And | blessed them unaware:
Sure my kind saint took pity on me,
And | blessed them unaware.”

Tasti kalbimden bir sevgi nehri
Ve kutsadim onlari bilmeden:
Mtisfik azizim belli ki insafa geldi
Ve kutsadim onlari bilmeden.

(Coleridge, 2018, Bolim V)




Bu dizelerde dua, s6zciklerle kurulmus bilingli bir ritielden ziyade, sugun agirligiyla agilan bir i¢
kinlmanin sonucudur. Mariner, pismanligini ilan etmez aslinda, onu yasar. Csontvary’nin Old
Fisherman'indaki dua eden figlr de benzer bir i¢ hali yansitir: Eller yukariya dénuktir ancak
beden hala yorgun ve ¢okiktir. Bu durus, arinmis bir kurtulustan cok, affa duyulan sessiz bir
ihtiya¢ hissini tasir. Siirde sézcuklerle kurulan bu pismanlik ani, tabloda bedensel bir jest ve
durus Uzerinden yeniden anlam kazanir.

Ancient Mariner'n laneti, ancak pismanlik ve
sevgiyle gevser:

“The selfsame moment | could pray;
And from my neck so free
The Albatross fell off, and sank
Like lead into the sea.”

Artik dua edebildigim anda
Boynumdan siyrildi kolayca
Dusti Albatros, batti suya
Dibe iniyordu, kursun adeta.

(Coleridge, 2018, Bolim 1V)

Old Fisherman (1902), soldan ayna yansitmali gériinim. Tivadar
Csontvary Kosztka. Yazar tarafindan yapilan dijital yansitma.

Bu i¢csel dénisim, siirde bir arinma ani olarak sunulur fakat lanet tamamen ortadan kalkmaz.
Mariner, hikayesini anlatmaya mahkdmdur. Csontvary’nin figlrinin dua eder gibi duran elleri
de benzer bir yari-¢ézilmeyi ima eder. Ne siirde ne tabloda mutlak bir kurtulus vardir, yalnizca
anlamin taginmasina devam eden bir yuk.

Tam da bu noktada gdstergelerarasi geviri sorusu daha da derinlesir: Her sey cevrilebilir mi? Bir
siir, bir resme doénusebilir mi yoksa burada tanik oldugumuz sey, ceviriden ¢ok ortak bir
duygunun farkh goéstergelerde yankilanmasi midir? Yoksa cevirinin kendisi tam olarak bu
mudur? Ceviribilimin uzun suredir tartistigi bu soru, dili merkeze alan yaklagsimlarin 6tesine
gecmeyi gerektirir. Clnkl anlam, her zaman sdzciklerde sabitlenen bir icerik degildir. Cogu
zaman deneyimle, hafizayla ve duygulanimla birlikte hareket eder. Bu nedenle gbstergelerarasi
bir kargilagsmada mesele, bir metnin bagka bir ortama birebir aktarilip aktariimadigi degil, hangi
anlam katmanlarinin korunabildigi, hangilerininse dénustugudur.




EQer ceviriyi yalnizca dilsel bir aktarim olarak degil de bir baglamdaki anlamin baska bir
baglamdaki temsili olarak distnulrsek, Csontvary’nin tablosunun Coleridge’in siirinin bir “yeniden
temsili” oldugunu sdyleyebiliriz. Burada, bir kaynaktan hedefe ydnelen bilincli bir aktarnmdan ¢ok;
sug, pismanlik, yalnizlik ve kefaret gibi temel duygulann farkl gdsterge sistemlerinde yeniden
orgutlenmesi s6z konusudur. Siirde sézcuklerle, ritimle ve tekrarlarla kurulan bu duygusal yapi;
tabloda bakig, beden durusu ve arka planin igik—karanlik karsitligiyla yeniden bicimlenir. Bu durum,
ceviribilimde sikga vurgulanan mutlak esdegerligin imkéansizligina ragmen anlamin tamamen
kaybolmadigini, aksine bagka bir bicimde varligini strdurebildigini gésterir. Bu noktada énemli olan
cevirinin sonucundan ziyade etkisidir. Ancient Mariner'in bakigi Wedding-guest’i nasil anlatiya
mecbur birakiyorsa, Old Fisherman’in bakigi da izleyiciyi benzer bir taniklik konumuna iter. Anlam,
sabit bir icerik olarak degerlendirilemez, karsilasma aninda Uretilen bir deneyim olarak ortaya
cikar. Dolayisiyla bu iki eser arasindaki iligkiyi, birinin digerinin yerine gec¢cmesi olarak ele
almaktansa, ayni duygulanim alaninda birbirine temas eden iki ayn ifade bicimi olarak dusinmek
daha aciklayicidir. insanligin duygulan ortaktir. Bu duygularn yogunlugu, yéni ve ifadesi bireyden
bireye degisse de temel yanki alani blyik &lgide aynidir. Sug, pismanlik ya da yalnizlik, her
kalturde ve her dénemde farkli adlar alabilir ancak bu duygularin bedende ve bilingte biraktigi izler
benzesir. Bu ortaklik strdikce, anlam farkl bicimlerde de olsa taginabilir ve taninabilir kalir. Ve bu
nedenle, kucguk bir sehrin ara sokaginda aceleyle yurirken bir bakista, kalabalik bir caddede
yanimizdan gecen bir ylzde, bir siirin dizelerinde, bir mizigin melodisinde, bir tuvaldeki firca
darbelerinde hatta bazen de aynada Ancient Mariner’la g6z géze gelmek sira digi degildir. Aksine,
bu kargilagsmalar, anlamin kultUrler ve goéstergeler arasinda dolasimda oldugunun en somut
kanitidir. CUnku sanat, insanin kendi deneyimini baskasina aktarirken kullandigi en eski ceviri
bicimlerinden biridir. Bu ceviri, sézcukler arasinda dedgil; deneyimler, duygular ve tanikliklar
arasinda gergeklesir. Tam da bu nedenle, sanat yoluyla kurulan her kargilagsma, insan olmanin
ortak zemininde gerceklesen bir anlasiima imkéni sunar.

Referanslar
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« Csontvary Kosztka, T. (1902). Old Fisherman. [Tuval Uzerine yagh boya]. Otté Herman Muzesi, Miskolc,
Macaristan.




Bir Ceviri Meselesi:
Martin Eden

Afra Cavus

GiRiS

Martin Eden hepimizin icinde iz birakip orada
yer edinen kitaplardan biridir. Oyle ki cogu
zaman Jack London mi Martin Eden’ yazdi
yoksa Martin Eden mi Jack London’i yazdi
diye ikileme diseriz. Bu yazida, kitabin
iletisim Yayinlari ve Turkiye is Bankasi Kiltiir
Yayinlar’ndaki cevirilerini karsilastiracak ve
ceviri tercihlerinin  kitabin  ruhunu nasil
sekillendirdigini inceleyecegiz.

INCELENEN BOLUM
Bolim: 45

Bu kisimda, Martin Eden'in davet edildigi
aksam  yemeginde burjuva cevresiyle
oturdugu siradaki i¢ monologu yer alir. Bu i¢
monolog, Martin Eden’in sinifsal ikiyuzlilige
duydugu 6fkenin zirvesi olarak kabul edilir.

ORIJINAL METIN

“Those books were written. At the time you were letting me starve, shutting me out of your houses
and your orderly employments, and now you are feeding me. And yet those books were written
then. Now you listen respectfully to what you think is in my mind, to what | am turning over on my
tongue, but which neither you nor | ever utter. If | were to open my mouth and speak my mind, if |
were to tell you that your faces are rotten, that you are full of corruption, graft, and rottenness, you
would call the police instead of thanking me for my honesty. Why? Because | am famous. Because
| have money. Because | am Martin Eden—not because | am right. If | were to say that the moon
is a green cheese, you would immediately agree, or at least you would not deny it. Why? Because
| have ten thousand dollars. And | earned it long ago—when? Why, at the very time when you
were spitting upon me, as it were, from under your feet.”




TURKIYE iS BANKASI KULTUR YAYINLARI CEViRiSi

“O kitaplar yazilmisti! O zaman beni a¢ birakan, evini yasak eden ve dizenli bir ise girmiyorum

diye lanetleyen siz, simdi karnimi doyuruyorsunuz. Halbuki eserlerimin hepsi o zaman yazildi.
Simdi sizin aklinizda, benimse agzimda evirip ¢evirdigim, ama hicbirimizin asla dile getirmedigi bu
disunceler yerine ne sdylesem saygiyla dikkat kesiliyorsunuz. Agzimi acgip gézimud yumsam,
sirtiniza kargi topunuz ¢Urimussindz; iginiz yolsuzlukla, hirsizlikla, rigvetle dolu diye konugsam
6fkeden kudurmak yerine kem kiim edip isabet buyurdunuz dersiniz. Neden? Cunku tnliydm, ¢cok
param var. Martin Eden oldugum, iyi biri oldugum ve salak sayllmayacak biri oldugum icin dedgil.
Size desem ki gokteki ay bir kalip peynirdir, hemen bu fikrin miridi olursunuz, olmasaniz da
reddetmezsiniz, ¢uinki benim daglar kadar dolarim var. Hem de hepsini uzun zaman 6nce
kazandim, ¢unkU eserlerimi yazmistim; tam da ne zaman, size diyeyim, ayaginizin altindaki toz
gibi Uzerime tukardiginuz zaman.”

ILETiISIM YAYINLARI CEVIRiSi

“Bunlan zaten yazmistim! Simdi bana yemek sunan sen, o zaman aglik cekmeme g6z yumdun,
beni evine sokmadin ve bana lanet okudun; bir is bulamiyorum diye. Simdi ise ben konusurken
agzini agmaya c¢ekiniyorsun her s6zimiu saygiyla dinliyorsun. Partinizin kokusmusglarla
rasvetcilerle dolu oldugunu séyliyorum ve hiddetlenecegin yerde hik mik edip bana hak verdigini
séyllyorsun. Peki, neden? Un kazandigim icin, cok param oldugu icin, Martin Eden oldugum igin,
iyi bir insan ve akilli bir insan oldugum i¢in degil. Ayin otlu peynirden yapilma oldugunu sdylesem,
bunu da onaylardin; en azindan karsi ¢ikmazdin ¢inkl yiginla param var. Oysa bunlar uzun
zaman Once zaten yazmistim. Bana ayaginin altindaki pislik gibi davrandigin zamanlarda
yazmistim hepsini.

Bu iki cevirinin farkliiklan daha ilk cumledeyken hissediliyor. Gelin hep beraber cesitli
perspektiflerden bu iki ceviri metnini inceleyelim.

ANLATICI KONUMU

“O kitaplar yazilmigti!”

Turkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlar’ndan cikan bu ceviride, climle pasif ve 6zne geri planda.
“Bunlan zaten yazmistim!”

lletisim Yayinlar’ndan ¢ikan ceviri metninde ise ayni ciimle aktif ve cimlede acikca bir “ben”
vurgusu var.



“O zaman beni a¢ birakan, evini yasak eden ve dizenli bir ise girmiyorum diye lanetleyen siz...”

CUMLE KONUMU

Turkiye is Bankasi Killtiir Yayinlar’dan ¢ikan ceviride ciimle oldukca uzun ve karmasik yapidadir.

“Simdi bana yemek sunan sen, o zaman aclik gekmeme g6z yumdun, beni evine sokmadin ve
bana lanet okudun; bir is bulamiyorum diye."

iletisim Yayinlar’nin cevirisine gére ise climle gdrece daha kisa ve béliinmiis yapidadir.
AY-PEYNIR BENZETMESI
“Size desem ki gokteki ay bir kalip peynirdir.”

Turkiye is Bankasi Kiltir Yayinlar’nin geviri metninde daha nétr ifadelerle direkt ceviri yapildigini
gOrmekteyiz.

“Ayin otlu peynirden yapildigini séylesem..”
iletisim Yayinlar’nin gevirisinde ise ciimle yerellestirilmis, daha giindelik bir tonda yazilmistir.

Peki, bu iki farkli ceviri Martin Eden’in ruhunu nasil etkiledi?

Bu iki ceviri; ayni metni aktarmaktan 6te, okura iki farkli Martin Eden sunar. Turkiye is Bankasi
Kultar Yayinlan gevirisinde Martin’in 6fkesi toérpulenmisg, sesi ile okuyucu arasina mesafe konmus
gibidir; sanki yasadigi asagilanmalar blyiik bir sogukkanlilikla anlatir. iletisim Yayinlan cevirisinde
ise bu mesafe ortadan kalkar. Martin dogrudan karsimiza gecer, sesini yUkseltir ve gecmiste
yasadiklarini yizimuze vurur. Bdylece birinde dustnsel bir elestiri dinlerken, digerinde bastiriimig
bir isyanin patlayigina tanik oluruz. Ayni sahne, sadece ceviri tercihlerinin degismesiyle okurun
kalbinde bambagka duygular uyandirir. Dolayisiyla, ayni cimleler ¢evrilmis olsa da birinde Martin
Eden’i uzaktan dinleriz digerinde ise onun 6fkesini yliziimuizde hissederiz.

Referanslar
. London, Jack (2014). Martin Eden. istanbul: Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari.
. London, Jack (2012). Martin Eden. istanbul: iletisim Yayinlari.
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Translation as a Cultural Filter
Sema Celik

Translation is often described as a bridge that carries meaning from one language to another.
However, this description may not fully reflect what happens during the translation process.
Language is closely connected to culture, and meanings are shaped by social norms, shared
values, and everyday practices. Because of this, translation usually involves more than simply
replacing words; it also requires interpretation and an awareness of cultural context. This
becomes particularly noticeable when culturally specific or regional expressions are translated,
as their meanings may shift or become unclear outside their original setting. For this reason, this
paper aims to explore the idea that translation can be understood not only as a bridge between
languages but also as a kind of cultural filter through which meaning is adjusted for the target
culture. Many researchers in translation studies have focused on the close relationship between
language and culture, agreeing that meaning cannot exist independently of cultural context. The
idea of translation as simple equivalence is questioned by the claim that “No translation can ever
be the same as the original because languages are different and translation involves addressing
a new readership” (Bassnett, 1998, p. 2). This view shows that translation inevitably leads to
change, since the translated text is shaped by both linguistic differences and the expectations of
a new audience.

In a similar way, the importance of culture in communication is emphasized by the claim that
“Culture determines how people speak and write and perceive each other” (Stolze, 2009). This
suggests that translators need to understand cultural habits and ways of expression, not just
words and grammar. Stolze (2009) also notes that “...in translations we often find more or less
adequate ‘modulations’ or ‘adaptations’ resulting in ‘cultural shifts,” pointing out that translation
usually involves adjustments caused by cultural differences. Furthermore, Stolze (2009) draws
attention to possible misunderstandings, stating that problems may occur “...when a translator
from a different culture may not be able to adequately interpret the implicit cultural traces or even
misinterprets them.” Other scholars have also highlighted the active role of the translator in
shaping meaning. Anthony Pym, for example, discusses how translation is not just a mechanical
act of substitution but involves negotiation between the source and target cultures. He notes that
the translator often must make choices about which cultural elements to retain, adapt, or explain,
suggesting that translation can never be entirely neutral. Mona Baker also emphasizes the social
aspect of translation, arguing that the translator’s decisions are influenced not only by linguistic
factors but also by social expectations, norms, and values. In line with these perspectives,
translation becomes a complex interaction between languages, cultures, and audiences, where
the translator acts as both a mediator and a cultural interpreter.

Altogether, these arguments support the idea that translation is not simply a neutral bridge
between languages but a process in which meaning is filtered and reshaped through culture.
Literature consistently shows that cultural understanding is essential for accurate translation,
especially when dealing with idiomatic, regional, or emotionally nuanced expressions.




The role of culture in translation becomes much clearer when real-life examples are considered.
Several examples can illustrate how cultural meaning is filtered in translation. For instance, “kuyis
etmek” is a regional expression used in some parts of the Black Sea region of Turkiye to describe
raising one’s voice intensely, often implying crying out, wailing, or shouting in emotional distress.
Unlike the standard Turkish verbs for shouting, the expression carries a strong emotional and
communal connotation, typically associated with moments of panic, grief, or urgency.

Another example is the expression “ander kalsun sevdaluk,” which illustrates how meaning in the
Black Sea dialect cannot be fully conveyed through literal translation. In this context, “ander” does
not simply mean “worthless” or “useless”; instead, it expresses emotional fatigue, disappointment,
and the sense that something is no longer worth investing effort in. When combined with
“sevdaluk” (love), the phrase conveys the idea of letting an emotional attachment remain
unresolved or fade away, not because love never existed, but because continuing it has become
emotionally exhausting. This expression reflects resignation and acceptance rather than a clear-
cut ending, demonstrating how cultural context and shared emotional understanding shape the
meaning beyond direct linguistic equivalence.

A further example can be foun in the expression “gogoris etmek,” used in some Black Sea
dialects to describe a quiet, restrained form of crying. Rather than loud sobbing, it refers to silently
weeping, often with deep sighs or sniffing, expressing sadness in an inward and subdued way. For
instance, a child may sit in the corner and “gogoris etmek” after hearing upsetting news. The
expression emphasizes emotional suppression and inner distress rather than an outward display
of grief.

As a final example, one of my personal favorite expressions is the verb “gdreslenmek” which is
used in the Black Sea dialect to express a form of longing that carries strong emotional weight. It
does not simply refer to missing someone in a casual sense; rather, it describes a quiet, inward
yearning that is felt deeply but rarely spoken aloud. This type of longing often arises from
separation or the impossibility of reunion, and it is marked by silence, restraint, and emotional
depth. To “gbreslenmek” is to carry one’s longing within the heart, allowing it to linger as a
subdued yet persistent emotional presence.

In conclusion, translation cannot be understood merely as the mechanical transfer of words from
one language to another. As this paper has shown, language is deeply embedded in culture, and
meanings are shaped by social norms, shared values, and everyday practices. Translators,
therefore, must go beyond literal word-for-word equivalence and consider the cultural, emotional,
and social dimensions of meaning. Regional expressions like “kuyis etmek,” “ander,” “gorgoris
etmek,” and “gdreslenmek” demonstrate how translation involves interpretation, not only of
language but also of cultural context. By approaching translation as a process that filters and
reshapes meaning according to the target culture, translator’s role stands not merely as a
linguistic intermediary but as a cultural mediator, bridging worlds of understanding rather than

simply bridging words.
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Bir Kelime Oyununu Tiirkeeye Sigdirmak

Zeynep Cevik

Video oyun dlnyasi bazen karsimiza 6yle yapimlar c¢ikariyor ki, sadece bir
oyuncu degil, ayni zamanda bir "yazar" gibi hissetmemizi sagliyor. iste Hiding
Spot Games tarafindan gelistiriien Beacon Pines, tam olarak bodyle bir
deneyim. Sevimli bir kasabada ge¢cen bu macera oyununda, ana karakterimiz
Luka ile kasabanin altindaki karanlik gizemleri ¢ézerken aslinda bir hikaye
kitabinin sayfalarini dolduruyoruz.

Oyunun en dikkat ¢ekici yani, bir hikaye kitabinin estetigine ve yapisina sahip
olmasi. Bu sayede, yaptigimiz secimlerle hikayenin akisini degistirebiliyor ve
olaylar tamamen farkl sonuclara yonlendirebiliyoruz.

Bu baglamda, bir video oyununu yerellestirmek sadece metinleri bir dilden digerine aktarmak
degil; o dunyanin ruhunu kendi dilimize tasimak demektir. Beacon Pines'n ilk Turkce cevirisi
Uzerine calisirken de en buylk zorluk aslinda tam da burada basliyor. Clinku bir ¢cevirmen olarak
oyundaki deyimleri, kaliplasmis ifadeleri ve kultirel referanslan Tirkcede ayni dogallikla
karsilayabilmem gerekiyor.

Oyunun dinyasi o kadar detayll ve kelime oyunlarina dayal ki bazen tek bir diyalogu ¢evirmek
saatler sirebiliyor. Oyun yazarlar, ingilizcenin esnekligini kullanarak metinlerin icine ustaca
sakalar ve kelime oyunlari gizlemisler. Bunlar kaynak dilde harika tinliyor, peki ya Tiirkcede? iste
burada yerellestirme dedigimiz yaratici stire¢ devreye giriyor.

Oyunun vyerellestirme slrecinde karsilagip Uzerine héla
disundugim ve hendz net bir karar vermedigim bir érnegi sizinle
paylasmak istiyorum. Gelin, bu ceviri clkmazina beraber bakalim.
Ana karakterimiz Luka, bir yan karakterle arilar hakkinda
konustuktan sonra arkadasi Rolo'nun nerede oldugunu soruyor.
Karakter ise ar muhabbetine gbnderme yaparak su cevabi veriyor:




“If | see him, you’ll bee the first to know.”

Buradaki espri, ingilizcedeki "be" (olmak) fiili ile "bee" (ar) kelimesinin es sesli oimasina
dayaniyor. Karakter bu ciimleyle hem "ilk senin haberin olur." diyor hem de ar konusuna
bir génderme yapiyor.

Peki, bir oyun ¢evirmeni olsaniz bu kelime oyununu Tirkceye nasil aktarirdiniz? Turk¢ede
"an" kelimesiyle "bilgi/haber vermek" arasinda dogal bir bag kurmak oldukca gug. Sizce
bu sahnede kelime oyununu korumak adina nasil bir yaratici yol izlenmeli? Yoksa anlam
kaybini énlemek icin dogrudan bir ceviri mi tercih edilmeli? Onerilerinizi merakla
bekliyorum.

Ceviri 6nerilerinizi zeynep61cvk @ gmail.com adresi Uzerinden bana iletebilirsiniz.
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Gorsel Referanslar
. https://beaconpines.fandom.com/wiki/Luka%27s_House
& Gemini gorsel olusturma
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Jack London’in The Turtles of Tasman

Eserinde Sozeiik Avina Cikmak
Irmak Cicekli

Tez calismam icin The Turtles of Tasmamn' Turkgeye cevirmeye basladigimda, metnin bana
yalnizca bir hikaye degil, ayni zamanda klguUk sUrprizler saklayan bir kelime dinyasi sunacagini
bilmiyordum. Daha ilk sayfalarda, sanki 1911 yilina agilan bir kapi aralandi: Pasifik Adalar’nin
sicak nefesi, Alaska altin arayicilarinin sert jargonlari, eski denizcilerin sakalar ve unutulmus
maceralarin kokusu... Hepsi, tek tek kelimelerin icine saklanmisti. S6zlige baktigimda higbir sey
sdylemeyen ama baglamda kocaman bir gegmis tasiyan sézciklerle karsilastikca heyecanim artti.
Sourdough, chechako, sidehill-salmon, devil-devil doctors... Her biri, bir insanin hayatina, bir
kaltardn ritmine veya bir cografyanin sesine agilan kiicik pencereler gibiydi. Ceviri ilerledikge fark

ettim ki bu metni Turkceye aktarmak, cogu zaman bu gizli izleri takip etmeyi gerektiriyordu. Bu yazi
ceviri sirecimde yoluma ¢ikan tuhaf, sevimli, bazen de bas belasi kelimelerin kisa bir hikayesidir.




1. Sour-doughs ve chechako: Kelime mi, Kimlik mi?
Metnin ilerleyen kisimlarinda, Tom’u ziyarete gelen Alaska tayfasi kendilerini soyle tanitiyor:

“As the fall of the year came on, a new type of men began to frequent the house. They proudly
called themselves ‘sour-doughs’...”

Burada sour-dough basitce “eksi hamur” demek degildir; Kuzey’de dondurucu bir kigi gegirmis,
deneyimli altin arayicilarinin unvanidir. Bu unvanin karsiti ise hemen ardindan gelir:

“...if sour-doughs couldn't make the traverse... they’d like to see a chechako do it in sixty”

Chechako ise sozlikte sabit bir karsiligi olmayan, baglama 6zgi kullanim gerektiren bir ifadedir.
Metinde, Yukon’a yeni gelmis, deneyimsiz altin arayicilarini ifade eder. Bu ikili, aslinda bir kimlik
catismasini temsil eder:

. sourdough — Tecrubeli, sert, “kigi gérmus” madenci.
. chechako — Toy, bolgeye yeni gelmis, deneyimsiz Kisi.

2. Sidehill-salmon ve Baglama Ozgii Mizah

Beni geviri agamasinda en ¢ok gulimseten ama bir o kadar da dusunduren ifade sidehill-salmon
oldu.

“That deer was a cause of pain and shame to Frederick. What if it was closed season? Tom had
triumphantly brought home the buck and gleefully called it sidehill-salmon when it was served and
eaten at Frederick's own table.”

Av yasaginin oldugu bir dénemde Tom, vurdugu bir geyigi, aksam yemeginde servis ederken
saka yollu sidehill-salmon (yan yama¢ somonu) olarak tanitir. Peki, bir geyide “yan yamag
somonu” demek Turkgcede ayni kivrakhidi verir mi?

. closed season — Avin yasak oldugu dénem.
. sidehill-salmon — Geyik etine takilan, icerden bir saka; “yan yama¢ somonu” gibi anlamsiz
ama komik bir uydurma ad.




3. Hulas, Devil-devil Doctors ve Sesle Gelen Kiltir

Oyk, yalnizca Alaska ve Kaliforniya ile sinirli kalmiyor; Tom’un diinyasi Pasifik Adalar’ndan, Cin’e
kadar uzaniyor. Buna bagli olarak metne c¢ok farkli kulttrlerden sézcikler sizar:

. South Sea hulas — Hawaii danslar ve sarkilar.

. Devil-devil doctors — Yerli samanlara verilen, kolonyal ve kiicimseyici ingilizce ad.

. Nautch girls — Hintli dansc¢i kadinlar.

Burada cevirmenin 6ndne su soru geliyor: Bu kelimelerin yabanciligini okura oldugu gibi
hissettirmeli miyim, yoksa yerellestirmeli miyim?

4. By the turtles of Tasman!:Yemin mi, Ritim mi, Baghik mi?
Oykuiiniin bashgini ve duygusal doruk noktasini olusturan meshur tinlem:
“By the turtles of Tasman, he was a man.”

Bu, Tom’un eski tayfasinin kullandigi, ortak anilara ve efsanelere dayanan bir yemin formualtudar.
Bu ifade sadece bir anlam tasimaz, ayni zamanda metnin sonunda yankilanan bir ritimdir. Baglik
burada yalnizca bir metafor degil, Tom’un butiin yasamini 6zetleyen bir saygi durusudur.

Bu birka¢ 6rnek bile, Jack London’in The Turtles of Tasman adll eserinde kelimelerin ne kadar
bicimlendirici oldugunu goésteriyor. Cevirmen olarak benim isim, sadece bu kelimelerin s6zIik
karsiigini bulmak degil; ayni zamanda bu sézcuklerin tasidigi sesleri, tonlari, aidiyetleri, 6n
yargilar ve mizahi Turkgeye tasimaya calismaktir. Bu sézcukler, The Turtles of Tasman'i gevirirken
onume cikan ilging detaylardan sadece birkagl. Bu kelimelerin Turkgede nasil bir karsilik
buldugunu merak ediyorsaniz bunu bir sonraki sayida cevrilmis haliyle anlatacagim. Ogrenmek
icin takipte kalin.
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Kiyamet Sonrasi Diinyaya Dair Betimsel Bir Mini-Kurgu

(Flash Fietion) Ornegi:

H. P. Loveeraft'tan Hafiza (Memory) ve Oz inceleme

Beytullah Dagh

HAFIZA

Nis vadisinin rengi soluk hilali yetersizce parlar. Isiginin
iri bir upas agacinin vebali yapraklarn arasindan
ilerleyebilmesi igin, yolunu ciiz boynuzlarnyla yirtarak
acar. Ve vadinin derinliklerinde, 1s1gin ulasamadigi
yerlerde ise, bakmanin haram kilindigi bigimsiz siltetler
hareket eder. Yamaclar gir ve kokusmus Ortiyle kapldir;
seytani asmalar ve habis bitkiler yikik saraylarin taglar
arasindan surindr, paramparca sutunlarin ve tuhaf
anitlarin gevresine sikica dolanir ve unutulmus eller
tarafindan désenmis mermer zeminleri yerinden kaldirr.
Harap haldeki avlularda, fevkalade irilikteki agaclarda
kicuk maymunlar sigrar, derin hazine mahzenlerinde ise
zehirli yilanlar ve pul derili isimsiz mahlUklar kivranip
durur.

Rutubetli yosun tabakalar altinda uyku halindeki taglar
cok buyuk; kopup dustukleri duvarlar da bir zamanlar
epey heybetlidir. Onlari ingsa edenler, sonsuza dek ayakta
kalsin diye insa etmislerdir; hakikaten de hala asaletle
hizmet etmekteler, zira altlarinda gri bir kurbaganin
saltanati devam etmektedir.

1. whoss watars ar

THE UNITED COMOPERATIVE

The United Co-operative cilt. 1, sayi 2 (Haziran 1919): 8.

Vadinin ta dibinde, sularn irin gibi yapis yapis ve yosunlarla ttkanmis Than Nehri uzanir. Gizli
pinarlardan dogup yer alti gukurlarina dogru éyle akar ki, Vadinin iblisi dahi sularinin neden kizil

oldugunu veya nereye aktigini bilmez.

Ay 1s1gint mesken tutmus Cin, Vadinin iblisine sdyle der: “Artik ihtiyarladim ve pek unutkanim. Bana
bu tas yapilan insa edenlerin gériintslerini anlat, amellerinden bahset ve adlarini séyle” Ve iblis
cevap verir: “Ben Hafiza’'yim. Ge¢misin bilgeligine vakifim; ancak ben de yasliyim. Bu varliklar, tipki
Than Nehri'nin sulan gibilerdi; anlasiilmaz. Amellerini hatirlamiyorum, kivilcim gibi ansizin gelip
gectiler. Sekilleri gézumin 6ndinde belli belirsiz, agaglardaki kiicik maymunlara benzerlerdi. Adlari
ise hatinmda berrak, zira nehrin adiyla uyumlu, kafiyeliydi. Gegmisin bu varliklarina insan denirdi.”

Ardindan Cin, ciliz boynuzlu aya geri ucar ve iblis, harap haldeki avluda blyiimis bir agacin

dalindaki kiigik bir maymuna dikkatle bakakalr.




Ceviri Notlari ve Ciimleler Uzerine

H. P. Lovecraft tarafindan 1919 yilinda yaziimig bu mini éykude, insan yasamina minhasir olan
zaman kavrami, yasamin yok olmasiyla birlikte tamamen vyitip gitmigtir. Hal béyleyken, erek metin
uzerine verilecek ilk ve en 6nemli kararlardan biri; anlatida hangi zaman kipinin kullanilacagidir. Bu
dogrultuda, kaynak metnin biydk bir bélimine hakim olan genis zaman kipini, erek metinde de
anlati akisini bozmayacak sekilde korumaya calistim. Ayrica, sifat bakimindan epeyce zengin ve
lezzetli bir yazim dili kullanan Lovecraft'in bu mini éykusunu Turkceye aktarirken bu sifatlar onun
gibi gesitli tutmaya, bunu yaparken ifade ettikleri anlamlardan uzaklasmamaya calistim.

“In the valley of Nis the accursed waning moon shines thinly, tearing a path
for its light with feeble horns through the lethal foliage of a great upas-tree.”

Giris cimlesine gelince, kaynak metinde bir bltin olarak verilmis olsalar da metnin ¢evirmeni
olarak okurun dikkatini ilk énce aya, sonrasinda da isiklarinin gittigi yere cekmeye calistim. Bu
amag¢ ugruna giris cumlesini iki farkh cumle olarak ele aldm. Buradaki bir diger detay ise
Lovecraft'in “upas-tree” tercihidir. Ozellikle zehirli bir agac oldugundan ve dénemin edebiyatinda
genellikle 6limu, zehri ve yozlasmighdi temsil ettiginden, erek metinde “veball” kelimesiyle o
kotacul ve bulasict hastalik tonunu korumaya galistim.

“And within the depths of the valley, where the light reaches not, move
forms not meet to be beheld.”

Yukarida gérebilecegimiz ikinci cimledeki kritik nokta ise, “meet” kelimesi yaygin anlami olan
“bulugsmak” anlaminda kullaniimamig; olumsuzluk ekiyle birlikte “uygunsuz” anlaminda eski bir
kullanimiyla karsimiza c¢ikmistir. Burada kaltirel bir 6égeyi dahil edip “bakmanin haram kilindigr”
seklinde ifade ederek ayni tekinsiz tonu geviri metinde de tutturmaya calistim.

“For all time did their builders erect them, and in sooth they yet serve nobly,
for beneath them the grey toad makes his habitation.”

Bu clmlede ise, yapilarin gecmisten gelen uzun sureli tarihi bir ¢irpida anlatiliyor olsa da asil
vurgunun “habitation” sézcuguinde oldugunu disunmekteyim. Bir zamanlar var olan insanlarn
gururla insa ettigi gérkemli binalar artik gri bir kurbagaya kalmistir. Bu noktada “habitation”
s6zcugunu “saltanat” olarak ifade etmenin cimlede amaclanan bu ironik tonu, yani insanlarin var
ettigi saltanati bir kurbaganin sirtyor olmasinin tezathgini iyi yansittigini disinmekteyim.

“These beings were like the waters of the river Than, not to be understood.”

Bu defa karsimiza Lovecraftin yine mesafeli durusunu korudugu bir ciimle cikiyor. insanliktan
bilhassa “beings” kelimesiyle bahsedilen bu cimlede okura aktariimak istenen o insanlk disi,
zamansiz ve bilinmez gekilde siren varolugs atmosferinin, erek metinde “insanlar’ karsihgiyla
bozulacagini diastinmekteyim. Bu yuzden kelime tercihinde “mahlUkat” veya “varliklar’ arasinda
kalmis bir haldeydim. Fakat “mahlik” kelimesi dilimizde daha ¢ok gayri insani varliklari adlandirmak
icin kullanildigindan, tercihim belirsizligi koruyan “varliklar” ifadesinden yana oldu.



“Their deeds | recall not, for they were but of the moment.”
Amellerini hatirlamiyorum, kivilcim gibi ansizin gelip gectiler.

Bu kisimdaki “but of the moment” ifadesi, zaman kavraminin kayboldugu bir var olusta yahut
gezegenin var olus slrecine kiyasla insanlik tarihinin okyanusta bir damla olusunun, epeyce kisa
olusunun bir vurgusunu yapmakta. Burada zaman, ileriye dogru akan bir kavram olarak ele
alindigindan dolayi, “gelip gecen” ifadesinin yanina Turk¢e’de ¢ok kisa siren olaylari tasvir etmek
icin uygun olabilecek “kivilcim” ifadesini kullanmanin o “kiyasla kisaligr” hissettirecegini dustnerek
tercihimi bu yonde yaptim.

“These beings were like the waters of the river Than, not to be
understood...their name | recall clearly, for it rhymed with that of the river.
These beings of yesterday were called Man.”

Bu noktada birbirleriyle olan gugli alakalarindan dolay: iki cimleyi birden ele alacagim. Kilturel,
yapisal ya da anlamsal degisiklikler gerektiren kelime oyunlarindan bir tanesi ile kargi karsiyayiz:
“Than — Human.” Fakat bu kargilagsma, ancak sansli bir gevirmenin basina gelebilecek, nadir bir an
¢cUnkd ne mutlu ki, tipki “human” kelimesi gibi Turkge'deki “insan” sézcigu de nehrin adi olan
“Than” sézcuguyle kafiyeli. Bu yuzden herhangi bir alternatif kelime arayisina girmek, yapiyi
timuyle bozup yeniden insa etmek ya da anlami koruma amaciyla erek metni kelime oyunundan
ve/veya metin bltinliginden mahrum birakmak gerekmiyor.

Referanslar:
. https://www.hplovecraft.com/writings/texts/fiction/m.aspx
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Edebi Ceviri ve Teknoloji iliskisi

Feyza Demirci

Ceviri kavrami yaygin sekilde bir metnin kaynak dilden erek dile aktarimi olarak tanimlansa da bu
sure¢ yalnizca dilsel bir aktarnnm surecinden ibaret degildir. Ceviri sirasinda metnin anlaminin
korunmasi, yazarin Uslubunun aktariimasi ve kulttrler arasi dogru bir aktarimin saglanmasi gibi
bircok farkll nlans da surece dahildir. Bu baglamda ceviri, ¢cok katmanl bir sire¢ olarak
degerlendirilebilmektedir. Peki, sizce bu karmasik slreci kolaylastirmanin bir yolu var midir?

anggagetranslatuon
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Bilindigi Uzere gunumuizde teknoloji her alana dahil olmaya baslamistir. Edebi ceviri uzun yillar
boyunca teknoloji ve yapayzeké temelli ¢eviri modelleriyle mesafeli bir iligki icinde olsa da bu
durumun giderek degistigi gérilmektedir. Makine cevirilerinin edebi alanda kullaniimasina yénelik
yapilan incelemelerde; ilk asamada, ceviri slrecine destek olmak amaciyla gelistirilen bilgisayar
destekli ceviri araclarnin, ardindan otomatik ceviri sistemlerinin ve ginimuizde ise yapayzeka
temelli modellerin ceviri slreclerine katkisinin énemli bir arastirma konusu haline geldigi

anlasiimaktadir.

Bu alanda yapilan arastirmalar; yapay zeka temelli ceviri modellerinde, kulttrel 6gelerin aktarimi,
dilsel problemlerin ¢ézimu, insan-yapay zeka is birligine dayali ceviri stirecleri ve siirsel Gslubun
korunmasi gibi alanlarda yogunlagmaktadir.

Her ne kadar bu alanda henlz kesin sonuclara ulasiimamis olsa da edebi metinlerin ceviri
sureglerinde teknoloji kullanimi, artik gegerli bir secenek olarak degerlendirilebilmektedir. The
Atlantic dergisinde yayimlanan bir makalede, edebi ceviride yapay zekanin kullanilabilirligi
degerlendiriimis ve makine c¢evirisi kalitesindeki artigla birlikte yayinevlerinin is akiglarinda
teknoloji odakll bazi degisiklikler oldugu belirtiimistir. isverenler, bu siireci daha verimli hale
getirebilmek, daha fazla dilde c¢eviriyi mimkin kilabilmek ve zamandan tasarruf saglamak adina
edebi ceviri strecine teknolojiyi dahil etmeye baslamislardir.




Ote yandan giincel yapay zeka sistemleri, belirli alanlarda hala gelisim ihtiyaci gdstermekle
birlikte, 6nceki modellere oranla deyimler, mecazlar ve s6z oyunlan gibi c¢evirisi zor olan
unsurlarda dnemli ilerlemeler géstermektedir. Ancak teknoloji, ceviri surecine dahil olsa da insan
cevirmenin rolind geri plana atmak mumkin gdrinmemektedir. Yapilan caligmalardan da yola
cikarak insan gevirmenin 6neminin yadsinamaz bir gergek oldugu savunulabilir.

Ornegin, insan-yapay zeka etkilesimini ele alan bir calismada (Castilho & Resende, 2022) iki farkl
edebi metin karsilastinimistir. Bunlardan ilki Alice Harikalar Diyarinda digeri ise Trendeki Kiz adli
metinlerdir. Alice Harikalar Diyarinda metni yogun dilsel s6z oyunlari ve mecazi ifadeler igcerirken,
Trendeki Kiz ise daha eylem odakli ve sade bir anlatima sahiptir. Arastirma sonucunda, makine
cevirisinin eylem odakli metinde daha basaril bir tutum sergiledigi gérulmustir. Bunun yani sira,
yogun mecazi anlatim iceren metnin iyilestiriimesinde insan ¢evirmenin roll belirleyici olmus ve
ceviri sonrasi duzeltmenin dnemi bir kez daha gozler 6nine serilmigtir.

Sonu¢ olarak, genel bir degerlendirme yapildiginda cevirmenlerin kisith sure igerisinde
calismalarini tamamlama baskisi, kultlrel 6geleri anlamadaki zorluklar ve arastirma sureclerinde
kargilagilan engeller nedeniyle metinlerindeki ceviri kalitesinde zaman zaman problemler
yasandigi gérulmektedir. Bu nedenlerden 6turl teknolojinin, insan c¢evirmenlerin edebi ceviri
sureglerindeki yuklerini hafifletmek ve calismalarini kolaylastirmak adina énemli bir destek araci
olabilecegi sdylenebilir. Teknolojinin bu zorlu ve karmasik sirece dahil edilmesi, ginden gine
kacinilmaz bir gercek haline gelmektedir.

Referanslar
« Albarino, S. (2024). The state of Al in literary translation. Slator. https://slator.com/state-of-ai-in-literary-translation/
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https://doi.org/10.3390/info13020066
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0z-Ceviri
vada Yazarin Mutlak Otorilesi

Alin Ozlem Din¢

Ceviri calismalarnna ilgi duyuyorsaniz, “Traduttore, traditore” (Cevirmen, haindir.) s6zuni
duymussunuzdur. Peki ya cevirmen, yazarin ta kendisiyse? Yazarin kendi metnine ihanet etmesi
mumkin mu? Bu yazida Samuel Beckett'tan Halide Edip Adivara uzanarak bu soruya cevap
bulmaya calisacagiz.

Edebiyat dinyasinda ceviri, genellikle kaynak dildeki bir mesajin hedef dile aktariimasi sureci
olarak gorulur ve bu surecte yazar ile ¢gevirmen iki farkh kisi olarak diusunulir. Ancak geviribilimin
en ilgi cekici ve en “g6z ardi edilmis” alanlarindan biri olan 6z-ceviri (self-translation), bu denklemi
bozar. Oz-geviri, en basit tanimiyla, yazarin kendi eserini baska bir dile cevirmesi eylemidir.
Halbuki ceviribilim dinyasinin 1990'lara kadar gérmezden geldigi 6z-ceviri, Orta Cag’dan beri
insanlarin kullandigi bir aragtir.

Kopyalamak mi, Yeniden Yaratmak mi?

Oz-geviri ile standart ceviri arasindaki o ince cizgi, aslinda “otorite” kavramidir. Standart bir
cevirmen, yazarin satir aralarindaki niyetini sezmeye ¢alisip bunun icin ciddi bir efor sarf ederken;
6z-cevirmen, metnin yaraticisi olarak mutlak bir otoriteye sahiptir. iste bu noktada arastirmacilarin
bakis acilan cesitlenir: Anton Popovi€¢, bu metinlerin orijinalin sadece basit bir kopyasi veya
taslag gibi goérulmesine karsi g¢ikarak, slrecin “gercek bir ceviri” eylemi oldugunu savunur.
Werner Koller ise konuya “sadakat’ (faithfulness) agisindan yaklasir. Ona gére yazarin kendi
metnini degistirme otoritesi oldugu icin ortaya cikan is, standart gevirinin gerektirdigi sadakatten
uzaktir ve bambagka bir kategoride degerlendirilmelidir.

Bu stirecte yazar, metni Gizerinde profesyonel bir cevirmenden ¢ok daha fazla 6zgurlige sahiptir.
Metni degistirebilir, genisletebilir veya kisaltabilir. Bu nedenle 6z-cgeviri, basit bir diller arasi
aktanm degil, bir “yeniden yazim” (rewriting) veya “yeniden yaratim” (recreation) sureci olarak
kabul edilir. Yazar-gevirmen, hedef kultirin normlarina ve okuyucusuna gére metni sekillendirme
hakkina sahiptir.
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Cevirmen Koltugundaki Yazar

Oz-ceviri denince akla gelen ilk isim siphesiz 20. yizylin en énemli oyun
yazarlarindan Samuel Beckett'tir. irlandali bir yazar olan Beckett, eserlerinin
cogunu Fransizca yazmis ve ingilizceye kendisi cevirmistir (veya tam tersi).
Beckett, dogustan iki dilli (endogenous bilingual) olmamasina ragmen
eserlerini sistematik bir sekilde ¢evirmesiyle de bilinir.

Beckett'in Oyun Sonu (Fin de partie / Endgame) eseri Uzerine yapilan
incelemeler, yazarin ceviri surecinde “6zgur bir esdegderlilik” yakaladigini
gosterir. Ornegin, Fransizca versiyon 88 sayfayken ingilizce versiyon 84
sayfadir. Beckett bazi bélimleri cevirmemeyi tercih etmigtir. Rainier Grutman,
Beckett'in bu ydntemini “simetrik 6z-geviri” olarak nitelendirir. Zira yazar,
ingilizce ve Fransizca gibi dinya edebiyatinda esit agiriga sahip iki dil
arasinda gidip gelmektedir.

Bizden Bir Ornek: Halide Edip ve “Sinekli Bakkal”

Turk edebiyatinda 6z-ceviri pratiginin en carpici érneklerinden biri de Halide
Edip Adivar. Halide Edip, (inlii eseri Sinekli Bakkal aslinda ilk olarak ingilizce
yazmigtir. Eser, 1935 yilinda Londra'da The Clown and His Daughter (Soytari
ve Kizi) adiyla yayimlanmig, yazar daha sonra bu eseri 1936'da Sinekli
Bakkal adiyla Turkceye kazandirmigtir.

Halide Edip'in bu edebi yolculugu bizi iki teknik terimle kargi karsiya getirir.

. Yabanci Dilde Yaratim (Foreign Language Creation): Yazarin, kendi
kultardne ait bir hikayeyi yabanci bir dilde yazmasidir.

. Metinsiz Geri Ceviri (Textless Back Translation): Yazarin, yabanci dilde
yazdigi eseri kendi ana diline cevirmesidir. Halide Edip 6rneginde, Turkce
metin aslinda ingilizcesinin bir geri cevirisi gibidir, ancak yazar ve
cevirmen ayni kisi oldugu icin metin Gzerinde tam otoriteye sahiptir.




iging bir detay olarak, Halide Edip'in Sinekli Bakkal versiyonu, ingilizce

orijinalinden bélimlemeler ve igerik agisindan farkliliklar gésterir. Hatta yillar
sonra, baska bir cevirmen (W. D. Halsey) Turkce Sinekli Bakkal tekrar
ingilizceye cevirdiginde, ortaya yazarin orijinal ingilizce metninden farkl bir
“yeniden yarat” cikmistir.

isin neticesinde &z-ceviri, sadece bir dilden digerine gecis degil ayni
zamanda kiiltiirel ve edebi bir kdprii kurma eylemidir. ister Beckett gibi dili
sadelestirmek igin, ister Halide Edip gibi yurt disinda yazdidi i¢in yapilsin, bu
surec ortaya tek bir “orijinal” degil, birbirini tamamlayan “iki dilli bir metin”
(bilingual text) cikarir. Okuyucu olarak bize disen, bu iki metin arasindaki
bosluklarda yazarin yaraticiliginin izlerini sirmektir.
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Yapay Zeka Kullanimi

Grammarly programi ile dil denetimi yapiimistir.
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Disco Elysium: Bir Ceviri Saheseri

Emin Duran

0 elysium: Bir ¢eviri saheseri.

Uzun ve yorucu bir ginin ardindan evinize geldiginizde biraz rahatlamak icin oyun oynamak
Uzere bilgisayan acgtiginizi hayal edin. Ne yazik ki, sevdiginiz ¢cogu oyunun Turkce cevirisine
ulasamayacaksiniz. Fakat, edebi dili yogun ve hem felsefi hem de kultirel referanslar ile dolu olan
Disco Elysium icin durum biraz farkl: sasirtict bir sekilde, oyunun resmi Turkge cevirisi mevcut.
Hadi gelin birlikte inceleyelim.

Disco Elysium Nasil Bir Oyun?

Disco Elysium; kurgusal ancak gercek dlnyayla buydk
benzerlikler tasiyan bir evrende gecer. Bir dedektifi
canlandirdigimiz, basit gibi gérinen ama derin bir temaya sahip
bir rol yapma oyunudur. Oyun icerisinde, diger oyunlardan pek
alisik olmadigimiz hemen her sey (vurgulayarak séyliyorum her
sey) yer aliyor: olaylar kargisinda yorum yapan i¢ seslerimiz,
goéruslerimiz ve benligimizi olusturan pek ¢ok unsur gibi. Oyundaki
sesler, kalin bir ses tonuna sahip biri tarafindan seslendiriliyor. Bir
yandan kendimizi kesfederken bir yandan da cinayetleri ve
bolgedeki problemleri cozmeye galisiyoruz. Ne de olsa isimiz bu! (Ana karakterimiz ve is ortagi)

Artik oyun hakkinda bilgi sahibi oldugumuza goére cevirisine odaklanabiliriz. Disco Elysium temasi
gere@i agir, edebi ve psikolojik unsurlarla dolup tasan bir yol izlemekte. Bu nedenle oyunda
yaklasik bir milyon kelime bulunuyor. Oyunu tamamlama suresi de disunuldigunde, bu durum
onu muhtemelen en fazla kelime hacmine sahip oyunlardan biri yapiyor. Boylesine kapsaml bir
projeyi cevirmek, yetenekli ve deneyimli bir ¢eviri ekibinin yani sira ciddi bir yatinm da gerektirir; ne
mutlu ki yapim sirketi bu imkanlan bir araya getirebilmis.

Kelime sayisi fazla olmasina ragmen, cevirinin oyunun temasiyla sagladigi uyuma ve kalitesine de

deginmek istiyorum.




ENCYCLOPEDIA |M

Yukarndaki karsilagtirmali bir gekilde yer alan kaynak ve hedef metinlere bakarak ceviri
ekibinin bu kadar uzun bir cimleyi, anlami ve bitinligid bozmadan Turkgeye nasil aktardigini
inceleyelim. Belki de bu metinde, tipki benim gibi, bazi kelimelerle ilk kez karsilagiyor
olabilirsiniz. Ben bu diyalogu ilk okudugumda hem Tiirkcede hem de ingilizcede daha énce hi¢
duymadigim dérder yeni kelime 6grenmigtim.

Ornek olarak geviri ekibi “THE PALE; AFTER THE PALE” kismindaki “pale” kelimesini en basit
anlaminda “solgun” olarak kullanabilir ve is tamam diyerek gecistirebilirdi, ama ilgingtir ki
karsilik olarak “pus” kelimesini tercih etmigler. Bu durum, ceviri stirecinde ne kadar ince
disunulduguni ve her bir kelime igin anlamca en uygun Turkge karsiligr bulmak adina ciddi bir
emek harcandigini gosteriyor. Adeta takdir edilesi bir gayret! Bu oyunu oynarken adim gibi
eminim ki, hem ingilizce hem Tiirkce kelime dagarciginizi gelistirmekle kalmayip kendinizi
psikolojik ve edebi ydénden de gelistirmis olacaksiniz ve bunlann hepsini yaparken
egleneceksiniz! Artik bir tasta ka¢ kus vurdugunuzu da siz sayin.

65




Konusan Her Sey.

Bu oyunda ana karakterle alakall olan her sey nedense dile gelmis! Onceki karsilastirmada
gérduguniz gibi aradigimiz bilgiyi bize “Ansiklopedi” sagladi. Bir insan gibi, karsilikli bir sohbetin
icinde anlatmaya bagladi ve anlattiklarina kendi goOrUglerinden eklemeler yapti. Bu noktada,
aklimiza birtakim sorular belirmeye baslyor tabii: Ansiklopedi kavraminin nasil kisiligi ve kendi
gorugleri olabilir? Neden her seyi diz bir sekilde yazmak yerine bu yolu secmigler; dylesi daha
kolay olmaz miydi? Yukaridaki fotografta gérdiguniz tim bu kavramlar, adeta dile gelip bizimle
konusuyor. Hafif sizofrenik, degil mi? Evet, evet biraz dyle ama énemli olan bu degil. Onemli olan
kavramlarin nasil bir kisilige sahip oldugu ve bizimle, yani ana karakterle iletisime ge¢cmesidir.
Kisiliklerinden bahsetmeden énce gérdiginiz Uzere, her kavramin kendini temsil eden bir resmi
var. Kisiliklerine gelecek olursak, bu kavramlar nasil tanimlaniyorsa éyle davraniyorlar. Ornek
olarak “Authority” (otorite) kavrami otoriter davranir ve kendini Ustiin gésterme ¢abasinda bulunur.

Bu kavramlar renk skalasindan da anlasilacagi Uzere 4 sinifa aynimig: Akil, Ruh, Fizik ve Motor
beceriler. Kavramlar sadece bizimle degil, kendi aralarinda da konusur, hatta kavga ederler. Bunu
insanin kendi icinde yasadi§i celigkilere benzetebiliriz. Ceviri ekibi de bu noktada eksik kalmamis;
duruma uygun ve yerinde ifadeler kullanarak metne adeta son dokunusu yapmis.

lim de

H Bazen anlayamayiz bile. | Her afzdan bir ses, peki ne igin?

Verilen 6rneklerdeki gibi; ceviri ekibi neyi, nerede, nasil gevirecegi hakkinda deneyimli ve yetenekli
oldugundan, oyun tecribesini bir Ust diizeye tasiyor ama simdilik bunlardan konustugumuz yeterli.
Yukarida bahsettiklerim genellikle diyalog cevirileri gibi ¢cogunlukla kisa olan icerikleri kapsiyor.
Simdi asll ceviriye, yani duslnce cevirilerine bir gbz atalim.




Agir Ceviri

Kullanilan kelime ve cumle sayisi arttikca paragrafin anlam bitinliguni korumak ve kelime
cercevesini kontrol altinda tutmak zorlasir; yani metin ne kadar uzarsa geviri o kadar zahmetli olur.
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icgorilerin hakkinda konus

EXPE 00 TECRUBE: N
SKILL PO “JT\ E‘ECERIPUr‘iN *

Ana karakterimizi dilsiincelere daldiran bir konu: Ustiin Irk Teorisi. Burada takma isimlerin cevirisi
gibi dikkat edilmesi gereken pek cok sey var. ingilizcesinde karakterimizin kafay taktig kisiye
“Measurehead” ismi verilmis. Oyun iginde bu karakter, yapili ve dominant birisidir. Ceviri ekibi de
bu 6ézelliklere uygun bir karsilik olarak karakterin ismini “Kafatasci” olarak ¢evirmis. Baz spesifik
kelimelerin en anlasilir sekilde cevrildigine de deginmek isterim. Ornek olarak “Mindbending”
kelimesini “Akilalmaz” olarak cevirmisler, burada anlamlarin yakinhg ve isabetliligi gercekten
harika.

\rQ \ i




Disco Elysium hem ingilizce ve Turkge 6grenmek hem de bu siirecte edebi ve psikolojik acidan
ufkunu genisletmek isteyenler i¢in bigilmis kaftandir. Daha da eklemek isterdim fakat oyun
hakkinda spoiler vermek istemiyorum. En icten tavsiyem oyunu ilk olarak Tiirkge sonra da ingilizce
bir sekilde bitirmeniz ve oynamanizdir. Oyunun cesitli sonlaryla ve hikaye akisindaki segimlerin
size birakilmasiyla caniniz kolay kolay sikiimaz. Eminim ki bu oyun size, dustnce seklinize, dil
bilginize ve kelime dagarciginiza énemli derecede katkilarda bulunacaktir.

Turk oyuncu toplulugu olarak maalesef kendi dilimizde pek resmi ceviri géremiyoruz. O ylzden
bdyle nadir saheserleri bulunca asagidaki geribildirimlerle karsilasabiliyoruz ve oyunu rahatlikla
anlayabiliyoruz.

é Tavsiye Ediliyor
[

Sahsi fikrim, oyun oynamayi seven herkes bu oyundan zevk alabilir. Yarattigi atmosfer, yasattig
deneyim, filizlendirdigi dustnceler ve sagladigi gérsel sélen ile kusursuza yakin bir ¢eviri yan yana
gelince, artik 6p de basina koy.

Ek olarak bu oyunun cevirisini yapan Locpick Lokalizasyon ekibine en icten tesekkulrlerimi
sunarim, kendileri Turk oyuncu kitlesine bircok oyunu dil yoluyla erisime agan Gnli bir ekiptir.

Referanslar
« Oyun igi gorseller tamamiyla kendi oynayis sirecimde alinan ekran gérintilerinden ibarettir.
« Geribildirimler i¢in oyunun yayinlandidi yer:
https://store.steampowered.com/app/632470/Disco_Elysium__The_Final_Cut




Aym Satirlarda Baska Bir Ben:
Jack London’in Like Argus of the Ancient Times Eseri

Uzerinden Ceviri Yetkinliginin Izini Siirmek

Merhaba sevgili TLN okurlari, bu yazimda, lisans tezi
surecimde edebi gevirisini yaptigim Jack London’in
Like Argus Of The Ancient Times adlh kisa
hikayesini, aradan gegen zamanin getirdigi birikimle
yeniden ele aliyorum. Amacim, o dénemde beni en
¢cok zorlayan kisimlarda verdigim kararlarin zamanla
nasil bir degisime ugradigini, belki de ugramak
zorunda  kaldigini,  sizlerle  paylasmak ve
olusturdugum erek metnin son halini sunmaktir.

ingilizceyle hasir nesir oldugum ilk zamanlarda
kelimelerin birbirleriyle etkilesimine sadece ‘merak
duyan’ biriyken, simdilerde kendimi modern
ceviribilim ekosisteminde uUretken bir arastirmaci ve
ceviri tutkunu olarak buldum. Karadeniz Teknik
Universitesi'nde egitimini aldigim Ingiliz Dili ve
Edebiyati lisans programinin sonrasinda Uygulamali
Dilbilim yiksek lisans programina katilarak, c¢ok
degerli danismanim Dr. Ogr. Uyesi Muhammed
Baydere’nin ceviriye dair teorik ve pratik birgok boyutu ince ince islemesi sayesinde kendime
énemli katkilarda bulunma firsatini yakaladim. icimde acilan bu diisiinsel pencereden disariya
baktigimda ise dilin dahil oldugu her sohbeti, elverdigi élctide c¢eviri perspektifiyle yorumlamaya
ve icsellestirmeye yatkin oldugumu fark ettim. iste tam da bu noktada, yasadigim bu bilissel
doénasima test etmek adina, bir zamanlar benim igin zorlu bir sinav olan o kaynak metne geri
dénmenin kaginiimaz oldugunu hissettim.

Uzerinde calistdim metin, Jack London’in bilinen eserlerinin aksine pek de giin 151§ gérmemis
olan The Red One kolektif kitabindaki Like Argus Of The Ancient Times adli eseridir. Hikaye, 19.
yuzyilin sonundaki Klondike Altina Hicum déneminde, yasl John Tarwater'in dogaya, zamana ve
ayni zamanda kendisine kargi verdigi amansiz muicadeleyi ve hazine arayigini anlatir. 1897’de
London’in da bizzat katildigi bu “altina hicum” tutkusuyla sekillenen hikayenin bagskahramani olan
John Tarwater’in aslinda yazarin o dénemki kamp arkadagi Martin Tarwater’in anisina kurguladigi
bir karakter oldugu bilinmektedir. Kayitlara gbére 66 yasinda bu maceraya atilan Martin’in
tecrlbesizligi ve hazirliksizigi bir yana; diline takilan sarkilan yalnizca yarnm yamalak
hatirlayabilmesi ve her seye ragmen altina ulasacagina olan sarsiimaz inanci onu kampin nese
kaynagl haline getirmisti. London da bu 6limslz karakteri yaratirken onun ruhundan ilham
almisti. Martin’in bu gibi 6zellikleri hikayenin farkli bélimlerinde kendini aynen goésterse de
London’in Martin’i genel olarak ne dlgtide kurgulastirdigr gizemini korumaktadir.




S6z0 daha fazla uzatmadan gevirimi sizlerle paylasmak istiyorum. Asagidaki kisimda, hikayenin
hem olay 6rgusinde hem de yazarin biling akisinin aktariminda doruk noktasina ulastigini
disundigim bdlumleri glincel birikimimle nasil ele aldigimi gérebilirsiniz.

Kaynak Metin

Erek Metin

“But at the end of two weeks there had been no sign of search,
while his scurvy had undeniably grown worse. Against his fire,
banked from outer cold by a shelter-wall of spruce-boughs, he
crouched long hours in sleep and long hours in waking. But the
waking hours grew less, becoming semi-waking or half-
dreaming hours as the process of hibernation worked their way
with him. Slowly the sparkle point of consciousness and
identity that was John Tarwater sank, deeper and deeper, into
the profounds of his being that had been compounded ere man
was man, and while he was becoming man, when he, first of all
animals, regarded himself with an introspective eye and laid
the beginnings of morality in foundations of nightrmare peopled
by the monsters of his own ethic-thwarted desires.” (ST, 81).

“Ancak gecen iki haftanin sonunda, yapilan arama calismalarindan
hélad bir ses gikmarmisti, bu sirada iskorblt hastalig da siphesiz
daha kdtlye gitmisti. Ladin dallariyla rdli ilkel duvannin ardina
sakladig atesin karsisinda, uykuyla uyaniklk arasinda gidip gelerek
uzun saatler boyunca blzilip kaldi. Fakat daldig bu kis uykusu
bedenine isledikge, gozlerinin agik oldugu saatler gitgide azalarak
yerini yan uyanik, yan uykuda oldugu zaman dilimlerine birakti.
Insan soyunun bir ferdi olarak; hem anu tiim hayvaniardan ayiran 6z
farkindaliga hentz ulagmadigi, hem de bu farkindalig, ahlaki
temellerini bizzat kendi ahlakina ters digen o bastinlrmg arzulariyla
dolu kdbuslarn tzerine kurarak elde ettigi siregte olugan varliginm
derinliklerine indikge, John Tarwater' 6zel kilan o kimligin ve bilincin
panltisi yavasg yavasg kaybolmustu.”

“Like a man in fever, waking to intervals of consciousness, so
Old Tarwater awoke, cooked his moose-meat, and fed the fire;
but mare and more time he spent in his torpor, unaware of what
was day-dream and what was sleep-dream in the content of
his unconsciousness. And here, in the unforgetable crypts of
man's unwritten history, unthinkable and unrealizable, like
passages of nightmare or impossible adventures of lunacy, he
encountered the monsters created of man's first morality that
ever since have vexed him into the spinning of fantasies to
elude them or do battle with them.” (ST, 91).

“Tipkr yiksek ategle kavrulan, ara sira kendine gelip gozlerini
giglikle aralayan bir hasta gibi, ihtivar Tarwater da uyamyor, geyik
etini pigirip atese odun atiyordu; fakat o uyusuklugun pengesinde
gecirdigi vakit gitgide artivor, bayginlik halinde neyin hayal neyin
rifya oldugunu ayirt edemiyordu. Ve iste burada, ddeta kabuslardan
cikip gelmis koridorlan wveya akla hayale sigmayan delilik
serivenlerini andiran, ddemoglunun yazilmamig tarihinin ebedi
dehlizlerinde Tarwater, insanin o ilkel vicdamimin yarattugi
yasaklardanvicut bulan canavarlarla burun buruna geldi; o ginden
beri insanogluna musallat olup, onlardan kagabilmek ya da onlarla
savagabilmek igin onu durmadan digsel alemler uydurmaya
zorlayan canavarlarla.”

“In short, weighted by his seventy years, in the vast and silent
loneliness of the Morth, Old Tarwater, as in the delirium of drug
or anaesthetic, recoverad within himself, the infantile mind of
the child-man of the early world. It was in the dusk of Death's
fluttery wings that Tarwater thus crouched, and, like his remote
forebear, the child-man, went to myth-making, and sun-
heroizing, himself hero-maker and the hero in quest of the
immemorable treasure difficult of attainment.” (ST, 91-92).

“Kisacasi, ihtiyar Tarwater Kuzey'in ugsuz bucaksiz ve suskun
valmizliginda yetmig yilin agirh@m omuzlamig; tipk bir uyusturucu
maddenin etkisindeymiscesine, kendi igerisinde o ilk gaglann
henitz gocukluk evresindeki insanmimin ilkel zihniyetini yeniden
ortaya cikarmisti. Béylece Tarwater, Olim’in kanatlanyla yaydig
kasvetin iginde ¢dmelip kalmig; o uzak atasi, o gocuksuilk insan gibi
mitler dizmeye, Glnes'es kahramanlklar atfetmeye koyulmustu;
kendini de hem bunlan yapmaya muktedir bir figlr, hem de
ulasilmasi gug o kadim hazinenin pesindeki kahramanin ta kendisi
olarak resmetmigti.”

London, J. (2020). Like Argus Of The Ancient Times. (ss. 91-92). Platanus Publishing.

Metnin analizini bu yazida derinlemesine paylasmam muimkuin olmasa da ilk paragrafta sunulan
italik b6lime dair igcgdrulerimi paylagsmaktan mutluluk duyarim. Biling akigi denilen seyin en saf
héli olan bu bélimde, London’in Tarwater'i bircok seyi ayni anda tasvir etmek igin kullandigini
disuntyorum. Yalnizca birka¢ hafta dayanabildigi Klondike macerasini nihayete erdirememis
olmanin iginde biraktigi ukdeyi ka&gida dokmek ve 66 yasindaki bir adamin azmini
Olumsuzlestirmek, yazarin gercek yasantisiyla baglantii olan kisimlardan bazilandir sadece.
Buradaki asil mesele, London’in John Tarwater' kendi atavizm felsefesinin tam ortasinda
konumlandirmasidir.




Bahsi gecen cimlede yazar, Tarwater karakterini sadece ilkel insanin bir Grina olarak degil, ayni
zamanda ilkelligini geride birakip bugtinlere gelebilmig, nispeten daha modern birisi olarak ele
alir ve bunlar adeta i¢ ice gecen iki halka gibi degerlendirir. Bu sayede de okuru insanin kendi
evrimi icerisinde koklerinden ne kadar uzaklasabilecegi sorgusuyla bas basa birakir. London’a
gore insan, aklinin ve bilincinin farkina varsa bile vahsi durtllerinden tam anlamiyla kurtulamaz;
bu yuzden de ahlaka dair inga ettigi o ilk ¢cerceve de, temeli catlak bir yapi gibi, en basindan
kusurludur.

itiraf etmeliyim ki, bu metni ilk ele aldigim tez dénemimde, London’in bu uzun ve soyut
betimlemelerini Turkgenin sbézdizimiyle bulustururken ne kadar manipulatif olmam gerektigi
konusunda donanimim kisithydi. Bu sebeple olusturdugum erek metin, Toury’nin ifadeleriyle
kabul edilebilir (acceptable) ve yeterli (adequate) ceviri arasinda gidip gelse de kesin bir nitelige
erisemiyordu. Kaynak metindeki o purizll, zorlayici ifadeleri bir siizgegten gecirip okura “hazir
lokma” mi sunmaliydim, yoksa metnin o vahsi dogasini, o kendini bir kez daha okutmak zorunda
birakan mizacini korumall miydim? O zamanlar bununla ilgili nihai bir karara varmak ve kelime
secimlerinde can alici alternatifleri bulmak benim igin bir hayli zordu. Ancak ¢eviriyle kurdugum
iliski derinlestikce, yazarnn i¢sel dunyasini disa vurdugu her noktada metni torpuleyip
“ehlilestirmek” yerine, kaynak metnin normlarina sadik kalan, daha cesur bir yaklagimi
benimsedim. Dolayisiyla, italik kisim basta olmak Uzere metnin bu béliminu yeniden ele almak
sadece bir metinsel diuzelti isi degil, bundan ziyade metin ici ve metin disi faktérleri incelememin
ardindan bunlari nasil finalize ettigim konusunda kendi izimi sitrebilmeme ve sorun ¢dzme
kabiliyeti agisindan kendimi ne kadar gelistirdigimi sinayabilmeme imkan veren bir deneydi
benim igin.




Sizlere keyifli bir okuma sunmus olabilmeyi diliyorum. Ayrica, artik sunu da ¢ok daha iyi anliyorum
ki bir cevirmen icin en blyuUk tehlike, yillar sonra kendi cevirisine baktiginda degistirecek tek bir
virgll dahi bulamamasidir. Bu, metnin muidkemmelligini degil, zihnin durgunlugunu gosterir.
Hayatin anlamina dair en temel sorulara verdigimiz cevaplar yirmimizde, otuzumuzda naslil
baskalasiyorsa, kelimelerle kurdugumuz iliski de ayni devinime tabidir. Ceviri, bitmis bir is degil, o
anki bilincimizin k&gida diasmus gélgesidir sadece. Ve gunes yer degistirdikce, o gblgenin boyu
da, yonii de degismek zorundadir. iste bu yiizden, gecmisteki cevirime bugiin baktigimda farkl bir
sey goéruyorsam, bu metnin degil, benim yasadigimin kanitidir.

Dipnot: Kitabin bashgindaki ‘Argus’ ismi, Yunan mitolojisindeki Altin
Post efsanesine yapilan edebi bir telmihtir. Zenginligi ve iktidan
sembolize eden Altin Post'un pesindeki Argonotlar, efsaneye gére bu
yolculugu Argus’un insa ettigi ‘Argo’ adli gemiyle gerceklestirirler. John
Tarwater karakteri de benzer bir tutkuyla yola ciktigi icin, yazar
tarafindan bu epik anlatinin bir kahramaniyla 6zdeslestirilmistir.

Referanslar
. http://santarosahistory.com/wordpress/2016/12/martin-tarwater-most-happy-fella/

. https://open.unive.it/hitrade/books/TouryNorms.pdf

Gorsel Referanslar
. https://tr.wikipedia.org/wiki/Jack London#/media/Dosya:Jack London young.jpg
. http://santarosahistory.com/wordpress/2016/12/martin-tarwater-most-happy-fella

Yapay Zeka Kullanimi
. Son sayfadaki gorsel Grok Imagine 1.0 yapay zeka modeli tarafindan
olusturulmustur. Metnin hazirlik ve dizeltme asamalarinda herhangi bir yapay

zeka kullanimi s6z konusu degildir.



http://santarosahistory.com/wordpress/2016/12/martin-tarwater-most-happy-fella/
http://santarosahistory.com/wordpress/2016/12/martin-tarwater-most-happy-fella/
https://open.unive.it/hitrade/books/TouryNorms.pdf
https://tr.wikipedia.org/wiki/Jack_London#/media/Dosya:Jack_London_young.jpg

Gliteh or Gift?

Zeynep Sude Gence

“Over the next decade, advances in artificial intelligence will mean that humans will no longer
be needed ‘for most things’ in the world,” says Bill Gates (Capoot, 2025).

But does this prediction apply to the game localization industry as well? Will human
translators eventually become extinct, or is there still something Al cannot replace? Of
course, this was not always the case. In the early days of video games, localization was
barely a concern, as games contained minimal text and relied mostly on basic visuals.
However, as technology evolved, so did players’ expectations. Video games became more
complex not only visually but also narratively, making localization an essential part of the
gaming experience.

Since late 2022, Al's impact across various industries has become too significant to ignore.
Game localization goes far beyond translating on-screen texts from one language to another.
It involves adapting dialogues, humor, cultural references, user interfaces, and even character
personalities to fit the expectations of players from different linguistic and cultural
backgrounds. A successful localization allows players to experience the game as if it were
originally created in their own language. For this reason, localization is not merely a technical
process but a creative and interpretative one, where linguistic choices directly shape player
immersion and emotional and cultural engagement.

However, this creative dimension also reveals the limitations of both artificial intelligence and
human translators. Al, despite its speed and consistency, often struggles with context-
sensitive humor, wordplay, culturally embedded references, and subtle emotional undertones
that require interpretative judgment rather than direct equivalence. On the other hand, human
translators are not without limitations either. Time constraints, cognitive fatigue, personal bias,
and inconsistency can affect translation quality, particularly in large-scale projects with tight
deadlines. In this sense, neither Al nor humans represent a flawless solution on their own.
Nowadays, particularly with the growing impact of Al on the game industry, localization
workflows have begun to change. Translators now benefit from Al tools in terms of both time
and cost efficiency, especially during the early stages of localization. Tasks that once required
extensive manual effort can now be completed more quickly, allowing teams to meet tight
deadlines and reduce production costs.

Yet this shift raises a broader question: does the increasing use of Al in game localization
represent a glitch that ends creativity or a gift that reshapes and simplifies? Opinions on this
issue remain divided. While some view Al as a valuable tool that enhances productivity, others
express concern over its potential to oversimplify creative processes and diminish the human
role in localization.

Rather than replacing human translators, Al appears to be reshaping their role. Translators



https://www.cnbc.com/bill-gates/

are increasingly positioned as creative editors, cultural mediators, and quality controllers who refine,
adapt, and contextualize Al-generated outputs. In this emerging model, human expertise remains
crucial in ensuring narrative coherence, preserving character voice, and maintaining cultural
authenticity. Al may handle speed and volume, but human translators provide judgment, creativity,
and humorous sensitivity.

Al SYNTHESIS: (/{UMAN INSIGHT: %S
PRECISION  (PREATIVITY

& 9EPTH

Ultimately, humans have always been at the center of creative production, while artificial intelligence,
despite its growing impact on our lives, is still a relatively recent development. When a new tool,
system, or design emerges with the potential to make human work easier, why should it not be used?
Instead of viewing Al solely as a threat, it may be more productive to consider it as a supportive tool
that assists human effort. As the saying goes, too much of anything can be harmful, but does that
mean a deficient use must be harmful as well? Rather than asking whether Al can replace human
translators, the more relevant question is how Al can be integrated responsibly into game localization
workflows without sacrificing creativity and player experience.

References
. Capoot, A. (2025, March 26). Bill Gates on Al: Humans won’t be needed “for most things.”. CNBC.

https://www.cnbc.com/2025/03/26/bill-gates-on-ai-humans-wont-be-needed-for-most-things.html
Visual References
. Generated by Gemini

Al Use
« Gemini and ChatGPT were used for content flow and text editing during the preparation of this article.
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Oyunlarda Yerellestirme Sanat:
League of Legends

Nur Yeter Goziikiiciik

Hayatimizin birgok noktasinda yerellestirme ile karsilagiyoruz. Peki, bunu ne kadar fark ediyoruz?
izledigimiz reklamlar, duydugumuz sloganlar, sosyal medyada kullanilan terimler ve her giin vakit
gecirdigimiz telefonumuzun arayzi yerellestirme 6rnekleriyle dolu. Ancak ¢cogu zaman gézden
kacirdigimiz bir alan daha var: oynadigimiz oyunlar.

Oyunlar da diger bircok igerik gibi yerellestirilir. Metin agirlikli hikdye oyunlarnin yani sira,
seslendirme kullanilan oyunlarda da yerellestirme énemli bir yer tutar. Ozellikle MOBA tiirii
oyunlarda metin tamamen yok olmasa da oyuncunun karakterle kurdugu bag blyulk o6lcide sesli
replikler ve karakterin kisiligi Uzerinden sekillenir. Bu agidan League of Legends, yerellestirmenin
ve ceviriyaratl (transkreasyon) dedigimiz yaratici uyarlamanin oyun deneyimine etkisini gérmek
icin iyi bir 6rnek sunar.

League of Legends seslendirmelerinde sampiyonlarin kisiligi korunmakla kalmaz, ayni zamanda
hedef kiltire de yakinlastirilir. Bunun guzel bir 6rnegdi, Annie sampiyonunun “Eeny, meeny, miny,
burn!” repliginin Turkceye “O piti piti, yandin gitti!” seklinde aktariimasidir. Bu érnekte birebir ¢eviri
tercih edilmemistir. Bunun yerine, orijinal seslendirmede yaratilan tini ve hissiyat Turk¢gede benzer
bir sdyleyis ile yeniden olusturulmustur.

Bir diger guzel yerellestirme 6rnegi, Arcane serisiyle
populerligine  populerlik katan Jinx  karakterinde
gorulebilmektedir. Turkgeye aktarlirken karakterin ¢ilgin ve
hareketli kisiligi olduk¢a basarl bir sekilde yansitiimistir.
Birden ¢ok silah kullanan Jinx’in “Smile! It's called gun
play” repligi Turkceye “Seytan doldurmadi, ben
doldurdum!” seklinde deyim kullanarak aktarimistir.
Benzer sekilde, “You are starting to bore me.” repligi “lyy,
baydin ama.” olarak ¢evrilmigtir. Bu sekilde hem karakterin
ruhu korunmus hem de daha dogal bir kullanim
saglanmigtir.

Kigisel olarak favorim olan 6rnek ise “You are my favorite waste of bullets.” repliginin “Gel sana
guzelinden bir kursun dokelim.” seklinde aktarilmasi olmustur. Zira kurgsun dokmek gibi
kaltdrimuzde yer edinmig bir 6genin, silah kullanan bir karakterle butlnlestiriimesi; durumu hem
O0zgun hem de oldukga mizahi bir boyuta tagimistir.




Ote yandan, Jinx'in yaptigi bir espri olan “Hey Fishbones, think we can wreak havoc forever? ‘No,
you should buy a home and save for retirement’ You know | can replace you, right?” repliginin
Turkgeye “Sst Kilgik, hep bdyle eglenecegiz degil mi? ‘E bir yastan sonra sigortali bir ise gir, nasil
emekli olacaksin?’ Ufff annem gibi konusma!” seklinde aktarimis olmasi ise bir diger favorim
olmus durumda. Bu replikler ile Jinx hem kultiramizden biri gibi hissettiriimis hem de karakteri
basaril bir sekilde korunmustur.

Bir diger basarl 6rnek ise babacanh@ ile taninan Braum karakterinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Braum’un Kisiligi Tirkceye aktarilirken, kiiltiirel dokunuslar oldukca yerinde kullaniimistir. Ornegin,
“Why not enjoy some warm milk instead?” repligi “Hele otur bi soluklan, ayran i¢” seklinde cevrilmis
bdylece kulturimuizde énemli bir yeri olan ve hatta milli icecegimiz olarak anilan ayran ile replik
taclandiriimigtir.

“Mother always said: ‘Float like iceberg, sting like thrown iceberg!”” repligi ise “Cefakar anam hep
ne derdi bilir misin, ummadik buz parcasi bas yararmig!” olarak aktarlmis ve hos bir atasézu
uyarlamasina doénustirilmustir. “Cefakdr anam” ifadesi ise sanki aramizdan biri konusuyormus
gibi samimi bir hissiyat vermistir.

Benim favorim ise, “Sometimes, shield becomes smashing board.” repliginin “Tepemin tasini
attirma, kalkani kafana indiriveririm ha.” seklinde Turkceye aktariimasi olmustur. Bir yandan
Braum’un babacan tonu korunurken diger yandan ses sanatgisinin tonlamasi replige komik bir
hava katmigtir.

Son olarak, “You hit like baby ram! No horns yet” repliginin “Elini korkak alistirma, séyle kuvvetli
vur.” seklindeki ¢evirisi Jinx sampiyonunda oldugu gibi, Braum’un karakterini hem korumus hem de
klltirel baglamla daha yakin bir hale getirmistir.




League of Legends yerellestirme konusundaki bu
basarisiyla sadece bir oyun olmadigini, ayni
zamanda oyuncusuyla ayni dili ve kultiri konusan
bir evren oldugunu kanitlamistir. Sihirdar Vadisi’'nde
yankilanan her bir replik, aslinda kulttrel bir kdpri
kurarak sampiyonlar bizden biri haline getirmigtir.
Kuresel bir yapimin Turkiye’deki oyuncular igin bu
denli samimi ve eglenceli hale gelmesi ise sulrecin
ne kadar dogru yonetildigini ve ses sanatgilarinin ne
kadar iyi oldugunu gdstermektedir. Dolayisiyla, bu
basarnli  uyarlamalar sayesinde oyuna her
girdigimizde sadece bir karakteri secmis olmuyor,
ayni zamanda kendi kultirimuzden esintiler tagiyan
bir hikéyeye de dahil oluyoruz.

Referanslar
. https://youtu.be/au0o5yn6mFs?si=P75i3VSSYq1GbdiG

. https://youtu.be/uCEC-pEZAbg?si=aCCKkjppPFu-bVer

. https://youtu.be/3-QlduHf70U?si=4s9nQAgaLfCCwWuB

. htips://leagueoflegends.fandom.com/wiki/Braum/LoL/Audio
. https://leagueoflegends.fandom.com/wiki/Jinx/LoL/Audio

. htips://leagueoflegends.fandom.com/wiki/Annie/LolL/Audio

Gorsel Referanslar
. https://wiki.leagueoflegends.com/en-us/File:Braum OriginalSkin.jpg#mw-jump-to-license
. https://wiki.leagueoflegends.com/en-us/File:Jinx OdysseySkin.jpg#mw-jump-to-license
. https://wiki.leagueoflegends.com/en-us/File:Annie OriginalSkin.jpg#mw-jump-to-license

Yapay Zeka Kullanimi
. Metin akiciliginin saglanmasi ve dilbilgisi kontrol( icin yapay zekadan faydalaniimigtir.
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What Is the Ultimate Cost of a

Translation Error?
Zehra Gozde Giiney

What is the ultimate cost of a translation error? After all,
it's not as if it could lead to the atomic bomb. Or could it?
When we open history books, we usually read that wars OF OHE woan
start 'because oT Iar'ld disputes, amblltllous leaders, or 250,000 LIVES
massive economic crises. We are conditioned to look for "IROSHIMA
huge reasons behind huge events. However, history A“b HAGASAKI
sometimes hangs on a tiny choice made in a tired ATOM BOMBI“GSI
translator’s dictionary, or a single word interpreted o &
incorrectly. Even one of the darkest events in human [&=
history, the dropping of the atomic bomb, may have
started on the slippery slope of language rather than in a
physicist’s laboratory. This is the tragic story of that single
word: Mokusatsu. While this story is often told as a
striking example of how a single word can influence the
course of history, historians continue to debate the extent
of its actual impact on the final decision-making process.

of one werd oest
o of Japasews
]

It was July 1945, and the world was holding its breath, waiting for the end of World War II. Allied
leaders issued the “Potsdam Declaration,” giving Japan a clear and terrifying ultimatum:
“Surrender unconditionally, or face prompt and utter destruction.” This was less a diplomatic offer
and more a warning of a coming apocalypse. The Japanese government was cornered; they
needed time to consult with the emperor and the military before making such a monumental
decision. But the world press was impatient. When Prime Minister Kantaro Suzuki appeared
before reporters in Tokyo, he was asked repeatedly: “What will you do about the ultimatum?” To
indicate that no decision had been reached yet and he simply wanted to buy some time, Suzuki
used a specific Japanese word: Mokusatsu.

The entire tragedy was hidden inside the nuanced and multi-layered nature of the Japanese
language. Mokusatsu can have two very different meanings depending on the context. The first
meaning which Suzuki intended was simply, “No comment for now, we are thinking about it”
However, the word also carried a much harsher definition: “To kill with silence,” or “to ignore with
contempt.” Suzuki’s intention was innocent; he just wanted to say “no comment.” But history was
prone to misunderstanding.

Under the immense pressure and speed of war, international news agencies and translators
made a fatal error. They chose the aggressive, rejecting meaning instead of the passive, waiting
one. When the message reached Washington, Suzuki’s “we are thinking about it” was translated
with terrifying certainty: “We reject it entirely and ignore it”




The United States saw not a statesman asking for time, but an arrogant enemy
dismissing peace with a wave of the hand. While diplomatic channels were already
under severe strain, this interpretation contributed to the perception that
communication had broken down. In the following days, the decision to use atomic
bombs was shaped by a combination of military, political, and strategic factors,
within which this communication issue is often discussed as a contributing example.
Hundreds of thousands of people lost their lives in the devastating aftermath of
decisions shaped by war, where a sentence meant to ask for ‘a little time’ came to
be understood as ‘we want war’

Of course, historians continue to debate whether the war would have ended
differently even with a correct translation. It must be emphasized, however, that the
atomic bomb was not dropped solely because of this mistranslation; political,
military, and strategic factors played decisive roles as well. But linguists agree on
one thing: While it is unlikely that a single translation could have altered the course
of such a complex war, the case of ‘mokusatsu’ remains a powerful reminder of how
linguistic ambiguity can intensify misunderstandings in already fragile diplomatic
situations. This event taught us, in the most painful way possible, that translation is
not just moving words between languages, but building a vital bridge between
cultures and intentions. This story, where words weighed heavier than nuclear
weapons, is etched in memory as history’s saddest “linguistic error.” Therefore,
rather than a single cause, the story of mokusatsu should be understood as a
powerful illustration of how linguistic ambiguity can intersect with already complex
political and military realities.
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Visual References
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. Al was used for language checking and augmenting the flow of the text.
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Lost in Translation, Lost in Peace:

Khrushchev’s Phrase and Its Cold War Legacy

Mehmet Yigit Giintekin

On November 18, 1956, Soviet Premier Nikita Khrushchev addressed
Western ambassadors at a reception in Moscow. During this speech, he
declared the now-infamous words “Mbl Bac noxopoHum!” (transliterated
My vas pokhoronim!), which were rendered in English as “We will bury
you.” For decades, this line has been cited as one of the most notorious
translation moments in Cold War history. But what did Khrushchev
really mean, and why do translation scholars continue to analyze this
incident?

A Cold War Soundbite That Echoed Around the World

At the time, the phrase appeared in Western newspapers as a direct
threat. The New York Times and other outlets reported Khrushchev’s
words on their front pages, framing them as evidence of Soviet
aggression. Western diplomats at the event briefly walked out in protest,
interpreting the line as an explicit warning of hostility.

However, the original phrase and its context differ significantly from how
it was received. The full remark included, “Whether you like it or not,
history is on our side...” immediately preceding “We will bury you.” In
essence, Khrushchev was invoking the Marxist view of historical
development, the belief that capitalism’s internal contradictions would
inevitably lead to its downfall and that socialism would supplant it.

Literal Translation vs. Contextual Meaning

The English translation “We will bury you” reflects a literal rendering of
the Russian phrase. Such a translation is accurate at the level of
individual word; smoxopoHum does correspond to “bury.” Yet translation
is rarely only about literal equivalence. Many scholars argue that the
phrase, especially in a diplomatic context, should have been translated

with attention to contextual and cultural nuances. Suggested alternatives include translations
like “We will outlast you,” “We shall be present at your funeral,” or “We will live long enough to
see you buried,” each of which highlights the metaphorical meaning rather than a direct

threat of violence.




This divergence between literal and contextual translation lies at the heart of why the episode
remains influential in translation studies. A translator who focuses solely on lexical
equivalence may faithfully convert the surface structure but lose the intentio operis; the
intention behind the utterance, which in diplomatic language is often politically and culturally
loaded.

The Interpreter’s Role

Khrushchev’s remark was translated into English live by his interpreter, Viktor Sukhodrev, a
highly respected Soviet translator whose career spanned many high-level diplomatic
encounters. Sukhodrev later became known as one of the most significant interpreters of the
Cold War era, translating for leaders including Khrushchev, Brezhnev, and Gorbachev.

While literal translation was common practice among interpreters at the time, modern
perspectives emphasize that successful interpretation in diplomatic contexts must consider
rhetorical function, ideological frameworks, and cultural perception. Khrushchev’s phrase, in
Russian idiom, expresses ideological competition and eventual historical supremacy rather
than violent confrontation. Failing to convey this nuance led many Western listeners to
interpret the statement as a nuclear threat, a misperception that resonated with the era’s
anxieties and contributed to the public fear of escalating tensions.

Translation’s Consequences in Diplomacy

The Khrushchev case illustrates a core lesson in translation criticism: translation is not a
neutral act. In international relations, translators and interpreters do far more than convert
words; they act as mediators of meaning. When the mediator’s choices obscure ideological or
contextual content, the results can be far more consequential than humor or embarrassment;
they can shape perceptions of threat, trust, and policy.

Diplomatic miscommunications, whether from ambiguous phrasing or lack of cultural
awareness, have been documented as shaping the course of conflicts and negotiations
throughout history. Khrushchev’s statement is frequently cited in studies of translation and
diplomacy as a case where interpretive choices influenced the trajectory of international
discourse. Contemporary research highlights how such errors, even if unintentional, can
reinforce stereotypes, escalate tensions, and create barriers to mutual understanding.

+



Beyond Khrushchev: Broader Implications for Translation Studies

This episode remains a staple in translation studies curricula because it encapsulates several
key issues:

. Literal versus idiomatic translation: A word-for-word rendering can mislead if the target
audience lacks familiarity with source culture idioms.

. Contextual sensitivity: Translators must understand the broader communicative situation,
the historical moment, the intended audience, and the ideological subtext.

. Interpreter influence: The interpreter’s role is dialogic, not mechanical; their choices affect
how messages are received and interpreted.

In diplomatic settings, where every utterance is scrutinized for intent, the stakes of translation
increase dramatically. This case demonstrates that translation errors are not merely linguistic
curiosities but can have geopolitical consequences. As recent scholarship argues, insights
from Cold War misinterpretations remain relevant for modern diplomatic mediation, where
linguistic precision and cultural awareness are crucial for reducing misunderstandings in
international affairs.

Conclusion

Khrushchev’s “We will bury you” is more than a historical anecdote; it is a cautionary tale for
translators and interpreters. It reminds us that translation involves interpreting not just
language, but meaning, culture, and political context. In a world where words can escalate
conflicts as much as weapons, translation studies must advocate for interpretive awareness,
cultural literacy, and ethical responsibility.

When a single phrase can be read as either ideological rhetoric or nuclear threat, the
translator’s role becomes pivotal, marking the difference between clarity and calamity in
international discourse.

“Translation is not a matter of words only: it is a matter of making intelligible a whole culture”
(Burgess, as cited in Responsive Translation, n.d.).
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Language Learning and Subtitles

Hayrunnisa Giiven

When | first came across the question of whether intralingual or interlingual subtitles better
support comprehension and language learning today, | realized my own viewing habits (and years
of learning English through movies/TV series) shape how | understand this issue. With that in
mind, here is my reflection based on the findings of a study conducted by Matielo et al. (2017),
and my personal experience.

According to the findings of Matielo et al. (2017), intralingual subtitles (subtitles in the same
language as the audio, e.g., English audio + English subtitles) help EFL learners understand
audiovisual content more effectively compared with interlingual subtitles (subtitles translated into
the viewer’s native language, e.g., English audio + Turkish subtitles) and a control group exposed
to no subtitles. Although the differences between the groups were not always statistically
significant, the participants in the intralingual condition still outperformed those in the control
group, and these differences were significant. Even so, | argue that interlingual subtitles may be
more beneficial for learners at the beginner level.

In their study, Matielo et al. (2017) collected data
from 36 intermediate EFL learners enrolled in a
university course. Their participant choice is
explained as follows: these learners are usually
at a threshold proficiency level that allows them
to read L2 subtitles on screen, which may not be
possible for beginners because subtitles remain
visible for only 2-4 seconds and require
automatized reading and processing skills (p.
762). Based on this profile, they concluded that
intralingual subtitles were more beneficial than
interlingual subtitles or no subtitles.

However, when | compare this with my own early experiences (especially around age 12, when |
first began watching audiovisual content with interlingual subtitles), | find that interlingual subtitles
helped me more effectively as a language learner.




Caruana (2021) explains that people can naturally acquire aspects of a foreign language simply
by watching TV or movies, regardless of subtitle type, and that the amount learned depends on
factors such as age, language similarity, dubbing practices, and technological developments. |
believe that, although cognitive abilities vary among individuals, examining where learning
actually begins may lead to more precise results. In other words, instead of focusing solely on
learners at the intermediate stage, it may be more insightful to question how subtitles support
learners at the very beginning of the process. Proficiency level should be taken into account when
evaluating subtitle effects. For example, Lavaur and Bairstow (2011) found that subtitle language
influences comprehension differently depending on English proficiency: beginners rely heavily on
subtitles for understanding dialogue but lose visual attention, advanced learners comprehend best
without subtitles, and intermediate learners are not significantly influenced by subtitle type.

Reflecting on my own viewing habits, | can say that |
learned much of my English as a child by watching TV
series and movies with interlingual subtitles. Perhaps
because my listening comprehension was relatively
strong, Turkish subtitles served as an effective aid in
learning a foreign language. | remember repeating
phrases | learned simply by listening and reenacting
them in imaginary scenarios. Today, | watch English
content with intralingual subtitles or no subtitles, and |
no longer see them as tools that improve my English
proficiency. In my case, interlingual subtitles were the
most helpful at the very beginning of my learning
process. Even though the study shows that
intralingual subtitles work best for general and specific
comprehension, the topic can still be discussed
differently depending on learner conditions.




To conclude, as discussed in the article by Matielo et al. (2017), the influence of subtitles on EFL
learning is neither simple nor uniform. Due to my auditory ability, learning English through
subtitles in my native language was easier for me. However, when | recommended this method to
others, many said that they already used it but did not achieve the same results. This shows that
every learning process is individual, and subtitle effectiveness may be easier to evaluate when
examined from the very beginning of a learner’s language journey.
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“Here Is Your Translated Text”:
Metnin icindeki Makine

Ceren Human

Yapay zek&nin insanin yerini alma iddiasinin yayginlasmaya basladigi bir déneme girmis
durumdayiz.

Ustelik bu gecis dyle sessiz ve dyle hizll gerceklesiyor ki cogu zaman neyin “Uretim”, neyin “ciktr”
oldugunu ayirt edemiyoruz. Ginimuzde, yapay zekanin gelismesiyle birlikte bircok is neredeyse
hic mesai harcanmadan yapilabiliyor. Ancak bu durum, ortaya cikan isin kalitesinin hala insan
denetimiyle saglandigi gercegini degistirmiyor ya da en azindan degistirmemesi gerekiyor.

Simdi size tanik oldugum, somut bir 6rne@i anlatmak istiyorum. Bir stredir “A Letter from Keanu
Reeves (Z & ZE4Hr[O15)” adl, Cin menseli bir “webnovel” okuyordum. (Elbette orijinal dilinde
degil, ingilizceye cevrilmis haliyle.)

ilk bélimlerden itibaren sunu acikca séyleyebilirim ki okumasi son derece keyifliydi. Hem konusu
hem de “ceviri kalitesi” bakimindan, bilinen pek ¢ok “webnovel’in éniine geciyordu. Cumleler
akiciydi, anlatim bozuklugu neredeyse hi¢c yokiu ve bir okur olarak metnin iginde rahatca
kaybolabiliyordum.

Ta ki... 40. bélume gelinceye kadar. Bir anda metnin iginde yabanci, bir o kadar tanidik ama son
derece baglam digi bir ifadeyle karsilagtim:

“Here is your translated text:”

Tan Youming shouted, "Thanks. boss!"

Zhao Shengge reminded him, "Drive safely."

Here's the translated text:

"ouming felt that Zhao Shenge finally

some human warmth today, completely
different from his cold and taciturn demeanor in
recent times. But back then, he had been sick,

so it was understandable.




Ne bir kitabin iginden bir karakter séyliyordu bunu ne de anlatinin bir pargasiydi.

iste tam o an fark ettim ki okudugum metin (izerine zaman harcanmis, dikkatle incelenmis bir
ceviri metni degildi; aksine diuzenlenmemis bir yapay zeka ciktisiydi. Ayrica bu c¢ikti, insan
eliyle kontrol edilmeden oldugu gibi okura sunulmustu.

e s MAAe Fham M
Even more so, he didn’t want to lose control in Chen Wan froze. "Mr. Zhao

front of him.

But Zhao Shengge probably didn’t hear him.

Here's the full translation of your text: The call had already ended.

shengge raised an eyebrow and waited for Chapter 45: Sharp Silence
a moment, but Chen Wan still couldn’t get the

seatbelt undone.

Zhao Shengge felt that his headache truly began
at this moment, but he still forced himself back
Suddenly, Zhao Shengge pressed a switch on the to the study to work, finishing the hundreds of

central control panel. pages of documents in the group chat alone on

this lonely night.

Bu klcguk gibi gérinen hata aslinda devasa bir gercegdi aciga c¢ikariyordu: Ortada emekle yapilimis
bir ¢eviri metni yoktu, aksine, yalnizca “cevir’ tugsuna basilip ortaya ¢ikarilmig bir metin vardi. Bu
sadece tek bir 6rnek degildi. Asagidaki gorsellerden goéruldigu Uzere birgcok drnek, metnin yapay
zeka cevirisi oldugunun birer kanitiydi.

Daha da carpici olan ise bundan sonra yasandi. 51.bélime geldigimde, seri bir anda “premium”
oldu.

Chapter 51 Devamini okumak isteyen okurlardan Ucret talep
Updated: February 3,2025  1min read edilmeye baslandi. Yani, yapay zeka tarafindan cevrildigi
R : acikca anlasilan, insan denetimi ve editoryal suzgecten
gecmedigi belli olan bir metin Ucret karsihginda
satilyordu. Okurdan Ucret istenen sey bir emek Urina
fal degil, yalnizca otomatik bir ¢iktinin pazarlanmig haliydi.

T Settings [l Bookmark =2 Share

This is a premium chapter

Pl @ continue Bu noktada c¢ok 6nemli bir gelisme yasandi: Baska bir

site, ayni eseri insan cevirisiyle, Ustelik Ucretsiz olarak
yayinlamaya basladi. Ortaya cikan fark carpiciydi.

Cumleler baglama oturuyordu, anlam kaymalarn duzeltiimisti, kaltirel ifadeler agiklanmisti ve
bdylelikle metin gercekten okunur hale gelmisti.




En ironik olani da suydu: Daha kaliteli olan, Ucretsizdi. Eh, pek tabii bu durum elbette fark
edilmeden gegmedi.

Okurlar arasinda ceviri Uzerine yorumlar yapildi.

thanks so much for the translation the novel is so lovely 1 )
PERLA e e e a1 yes oh my god thank you so much!! I myself have translated

place raws using Al for personal use and [ instancly knew it was AL

Charging for Al translations is crazy.

Thank you so much for taking on the translation. I hope you

thanks so much for translating i love this novel and i'm so thanks for the TL, i'm sick of this ai scammers ;
Bt to'5e¢ iiees che lore it deserves with 2 haman can translate the entire book one day. It's a shame this book is
happy to see it get the love it deserves with a hum

* Like translated into MTL.

Yikes... | havent read their translation, but when I checked

translation!!

H H ' H |"|. W hr."}'. I.t[\.‘l!\'." i J .,1;\,]: i s'd- | ¢ 1.
i think they relied on chat gpt or a, because there s these tex v ey landled corRinwands, mofoscaele

inconsistency. And now, hearing that there are still

'I“ETES"-‘U:[[ [rans:at_ed et [he J“dac'l[:l-oflhem 1o fhllrgmg lefrover Al prompts in the text, it honestly looks like they
. ) ) just copy-pasted chunks from an Al translator without
\_money for the story wheninthefirst placeitsnottheil / \__even bothering to read throughii. J

Bu bize acikca gdsteriyor ki yapay zekd ceviride gucli bir ara¢ olabilir ancak denetimsiz
birakildiginda bir yanilsama Uretir; akici gériinen ama ruhu olmayan ve hata yaptiginda kendini ele
veren bir yanilsama. Asil sorun yapay zekanin kullaniimasi degil, onu tamamen insanin yerine
koyma istegi. ClnkU ceviri yalnizca kelimeleri degil; baglami, tonu, niyeti ve klltlr( de cevirmek
demektir. Bunu ise su an igin yalnizca insan yapabiliyor.

Bazen, bir metnin ortasinda unutulmus kiglcuk bir cimle, “Here is your translated text”, bize her
seyi anlatmaya yetiyor.

Referanslar
« Bibipuff. (2025, Mayis 20). 51: The unpredictability of storms. WordPress.
https://bibipuff.wordpress.com/2025/05/20/51-the-unpredictability-of-storms/
. Bright Novels. (t.y.). A letter from Keanu Reeves. https://brightnovels.com/series/a-letter-from-keanu-reeves

Yapay Zeka Kullanimi
« Bu metnin dil redaksiyonu surecinde yapay zek&dan destek alinmistir.
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If you believe in love at first sight, you never stop looking.

IN THEATERS DECEMBER. 3

Ceviri Bekleyen Bir Oyun:
Closer

Burcin irek

Bir tiyatro oyunu dasinun; her sey yalnizca
dort karakterin birbirine garpa carpa ilerleyen
diyaloglariyla buyuyor. ingiliz yazar Patrick
Marberin 22 Mayis 1997'de Londra'da
prémiyer yapan Closer adli oyunu tam da bdyle
bir metin. Seyirciyi buyuk hikayelere dedgil,
insanlarin  birbirine  sdyledigi ve bazen
styleyemedigi seylerin o karanlk ve tehlikeli
tarafina davet eden postmodern bir tiyatro
oyunu. Turlnun tipik bir érnegi olarak oyun,
gbérunlrdeki siradanligin altinda, dilin kendisini
bir catisma aracina doénustarar. Bir film
uyarlamasi olsa da ne yazik ki, bu ¢arpici oyun
hald resmi bir Turkce ceviriye kavusabilmis
deqgil.

Closer, dort karakterin (Alice-Garson, Dan-
Yazar, Anna-Fotograf Sanatgisi ve Larry-
Doktor) agk, ihanet, arzu ve yalnizlik etrafinda
kesisen hayatlarini konu alir. Oyun, iligkilerin
kinlgan dogasini, sevgi ve nefretin i¢c ice
gecisini, duygusal manipulasyonun inceliklerini
ve modern iligkilerde samimiyetin
yoksunlugunu acimasizca elestiriyor.
Karakterler birbirlerine hem fiziksel hem de
duygusal olarak yakinlagirken ashnda bir o
kadar da uzaklasiyor.



Bu yazida Closerin neden cevrilmeye deger oldugunu gdstermek istiyorum ¢inki bu oyunun
carpicl yani sadece hikayesinde sakli degil, neredeyse ciplak denecek kadar direkt, slissiiz ve
cesur dilinde de kendini gosteriyor. Kisa cimleler biyUk yaralara temas ediyor, tek bir s6zcuk bir
sahnenin yénuna degistirebiliyor. Karakterlerin birbirine sdyledikleri kulaga basit gelse de altinda
bir yikimi ve ihaneti size hissettirmeyi basaryor. Asagida oyundan sectigim bazi diyaloglarin

cevirisini bulabilirsiniz.

Perde 1, Sahne 1
Dan: What do you want?
Alice: To be loved.
Dan: That simple?
Alice: It's a big want.

Perde 2, Sahne 9
Anna: | fell in love with him, Alice.
Alice: That's the most stupid expression in
the world. 'l fell in love'—as if you had no
choice.

Dan: Ne istiyorsun?
Alice: Sevilmek.
Dan: Bu kadar basit mi?
Alice: Bu buyik bir istek.

Anna: Ona 4sik oldum, Alice.
Alice: Bu diinyadaki en aptalca ifade. 'Asik
oldum' - sanki hi¢ segcme sansin yokmus gibi.




Perde 2, Sahne 10
Dan: You think love is
simple? You think the

heart is like a diagram?

Larry: Ever seen a
human heart? It looks
like a fist wrapped in

blood.

Perde 2, Sahne 11
Alice: | don’t love you
anymore.

Dan: Since when?
Alice: Now... Just Now.
| don’t want to lie, and |
can’t tell the truth, so it’s
over...

Alice: I've left... I've
gone.
| don’t love you
anymore. Goodbye.

Perde 2, Sahne 11
Dan: | love you.
Alice: What?
Dan: What?
Alice: Show me. Where
is this 'love'?
| can't see it, | can't
touch it, | can't feel it.
| can hear it, | can hear
some words, but | can't
do anything with your
easy words.

Dan: Askin basit bir sey
oldugunu mu
saniyorsun? Kalbin bir
sema gibi oldugunu mu
dusunidyorsun?
Larry: Hi¢ insan kalbi
gbrdiin mu? Kanla kapli
bir yumruk gibi gortnir.

Alice: Artik seni
sevmiyorum.

Dan: Ne zamandan beri?
Alice: Simdi... Tam simdi.
Artik yalan s6ylemek
istemiyorum ve gercegi
de séyleyemem. Bu
yuzden her sey bitti...
Alice: Gittim... Artik
yokum.

Artik seni sevmiyorum.
Hosca kal.

Dan: Seni seviyorum.
Alice: Ne?
Dan: Ne?

Alice: Goster bana o
zaman. Nerede bu 'ask'?
Goéremiyorum,
dokunamiyorum,
hissedemiyorum. Sadece
duyabiliyorum, birkag
kelime. Ama senin bu
basit kelimelerinle higbir
sey yapamam.

| den't.love you anymore.

Since when?

"Love is an accident... waiting to
happen. Desire is a stranger... You
think you know. Intimacy is a lie...
we tell ourselves. Truth is a game...
You play to win. If you believe in
love at first sight, you never stop
looking."
Closer (2004)

________________________________________________________________________________________________________________________________________|
Referanslar
« https://ssrudlp.ssru.ac.th/data-file/teacher_work/file/35ab7e77fff1049b469e082ab32c71d2.pdf
. https://www.imdb.com/title/tt0376541/
Gorsel Referanslar
« https://www.imdb.com/title/tt0376541/?ref_=tttg_ov_bk
« https://tr.pinterest.com/pin/18718154694664963/

« https://tr.pinterest.com/pin/33354853484891313/
- https://tr.pinterest.com/pin/476466835593230308/

Yapay Zeka Kullanimi
« Yaziyi daha akici hale getirmek, noktalama isaretlerini dogrulamak ve baslik énerisi almak igin yapay zekéa kullaniimistir.
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New Trends in Translation: Evolving
Roles of the Translator

Sila Kalyoneu

In recent years, the field of translation studies has

undergone significant changes due to technological
developments, globalization, and new forms of r'_
communication. These changes have led to the g
emergence of new professional roles within the field. |
Translators are no longer expected to work solely with

traditional written texts; instead, they increasingly work in

areas related to technology, digital media, and specialized %‘/ / f
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The changing role of the translator has become clear through discussions on recent
developments in the field. In the past, translators were mainly expected to produce an accurate
target text based on source text. Today, however, this is no longer the case. Translators often work
in different roles, such as post-editing, machine translation, localization, terminology
management, or language consultancy. This shows that translators are now expected to have not
only strong language skills but also an awareness of technology and artificial intelligence.

Another key development in translation is the use of machine translation and artificial intelligence.
These tools do not replace translators but change how the translation process works. The rise of
post-editing shows that human input is still essential, especially for meaning, context, and cultural
differences. For this reason, translators are now expected to understand and work with
technological tools. Today, successful translation depends on the effective use of both human
skills and technology.




Translation has also expanded into new areas such as audiovisual translation, game localization,
and digital content. In these fields, translators need to think about more than just language,
including timing, audience expectations, and visual elements. This shows that translation is no
longer a one-dimensional task but a process that combines technical skills with creative
decisions.

In brief, recent developments show that translation is a field that is constantly changing and
expanding. These changes that we discussed throughout our New Trends in Translation course at
Karadeniz Technical University Department of Western Languages and Literature highlight how
new technologies and emerging areas have reshaped both translation practices and professional
roles. For translation students, being aware of these changes is important, as it helps them better
understand the demands of today’s translation profession and prepare themselves for its future.

Visual References
« https://www.freepik.com/premium-vector/human-robot-shaking-hand_30252861.htm?
epik=djoyJnU9Z0xsTFNhVEd2dDFsYVpNZGtycy1zVHFjYk04MIJsYOkmcDOwJm49SDFJNXpmVOVTRXNOc2IMS
kotaW92QSZ0PUFBQUFBR2xVTWww
. https://chatgpt.com/s/m_69543ea477688191bdf51d2d4e6fa466
Al Use
. Al was used for language checking.
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From William Carlos Williams’s Poem to My Oil Painting:
An Intersemiotie Translation

Hatice Beyza Karaea

When we think of translation, the first image that comes to mind is usually a dictionary and
words bouncing back and forth between two different languages. But what if | told you that
moving from one mode of feeling to another is also a form of translation? When the sadness
poured into lines by a poet is reborn on a canvas through brushstrokes, can we still be talking
about translation? Roman Jakobson, the Russian-American linguist, describes this silent but
profound transfer beyond the limits of language as “intersemiotic translation.”

So, what exactly is intersemiotic translation?

In his 1959 essay, Jakobson divides translation into three categories: intralingual, interlingual,
and intersemiotic.

“Intralingual translation is an interpretation of verbal signs by means of other signs of the
same language” (Jakobson, 1959, p. 233). This involves retranslating signs within the same
language. For example, simplifying complex legal jargon written in English into plain English
for the general public, or rewriting Shakespeare’s sonnets in Modern English, falls under this
category.

“Interlingual translation is an interpretation of verbal signs by means of some other language”
(Jakobson, 1959, p. 233). This form of translation is what usually comes to mind when most of
us hear the word “translation”. According to Jakobson, translating a text from one language
into another, such as translating an English book into Turkish, falls under this category.

“Intersemiotic translation is an interpretation of verbal signs by means of signs of nonverbal
sign systems” (Jakobson, 1959, p. 233). In other words, it is the translation of words into a
system outside of language, such as a painting, a film, or a piece of music. For instance, the
adaptation of the novel Of Mice and Men into a film is a perfect illustration of this category.




Just as a translator aims to convey meaning rather than word-for-word accuracy in interlingual and
intralingual translation, here too, the translator strives to capture the emotion, image, and rhythm
through film, painting, or music. However, in this case, the translator's keyboard is not made of
letters but of colors and notes.

To view translation solely through the lens of language is like saying that music is nothing more
than notes on a page, or that a painting is nothing but colors coming together on a canvas. Such a
narrow view fails to account for the deeper ways in which meaning can be reimagined. Words are
not merely sounds and letters; they are, at times, the shade of a color, the stroke of a brush, or the
texture of a canvas. Capturing the fleeting images that are stirred in our minds when we read a
poem and converting them into the tangible reality of oil paint is much more than just building a
bridge between languages.

The epigram “Painting is poetry that is seen rather than felt, and poetry is painting that is felt rather
than seen,” stated by Leonardo da Vinci, is a crystal-cut manifestation of the phenomenon
(Goodreads, n.d.).

Inspired by this phenomenon, | have moved Jakobson’s concept of intersemiotic translation from
the pages and given it a physical form, applying it to the canvas with the edge of my palette knife, a
translation that stretches from William Carlos Williams’s poem, “The Red Wheelbarrow”, to my own
oil painting...

The first time | read these mere sixteen words, | did not see a text; rather, an image on a vast oil
painting. What | wanted was to illustrate this image for the readers of this poem. To better frame my
translation choices, | aimed to touch upon the poem’s historical context before explaining the
specific decisions | made during the translation. Just as historians must evaluate events within
their original context rather than judging them by today’s standards, the translator, whose primary
goal should be to convey emotion, must also master the period’s feelings and culture. By sharing
this historical context, | aimed to help you see the poem through the same lens | used while

translating it onto the canvas.




1923, the year this poem was born, was a year of wreckage. In the shadow of the First World War,
the human spirit was lost in chaos and gloom. Old truths were shattered; faith in an orderly world
had collapsed. Everything became more minimalist and focused on the essence. There was no
longer any room for the unnecessary, neither in life nor in poetry.

This is why, as | read the line “glazed with rainwater”, the image of a sunny garden never crossed
my mind. There was no light after the rain. Instead, | saw a desolate, misty forest, swamped with
melancholy. My canvas, therefore, is not a place of warmth or a cheerful backyard; rather, a
landscape of isolation, reflecting the same gloom that once haunted the era in which Williams
wrote. At this point, my purpose was to translate this gloomy vision onto the canvas through my
paints, capturing the mood of my mind as closely as | could.

With this vision in place, | had to decide on a translation strategy: the specific oil painting
technique that would best express this gloom. In Europe, the interwar period was a holistic
Modernist Era in which traditional molds were broken across all disciplines, ranging from
philosophy to architecture, from painting to literature. At the same time, the impasto technique in
oil painting reached its peak during this modernist movement. For this reason, | decided to
translate modernist poetry into oil painting by employing the technique that modernism itself
brought to the forefront: impasto.

Visualizing the poem's opening, “So much depends upon”, was one of my greatest challenges. |
had to ask what exactly almost everything depends on. The next line gives us the answer: the red
wheelbarrow. In my translation, the focus had to stay there. To convey this sense of “dependence”
and “importance,” | used perspective to manipulate the sense of scale, rendering the house and
forest as small, vague details in the distance. This deliberate choice makes the background
recede, drawing all the focus onto the red wheelbarrow and the chickens in the foreground. Then |
found myself asking how to translate this red wheelbarrow. What did it truly represent? To me, it
represents a grand cycle of life within a small tool. For a farmer, a wheelbarrow is more than a
tool; it is the meaning of life that is at the centre of his very existence. It might carry wood to heat a
house, water to ease thirst, and it becomes a child’s favorite toy. In short, what turns those wheels
is not just the load, but life itself. From a broader perspective, the wheelbarrow is a symbol of a
nation’s resistance and a concrete sign of financial freedom. For a society that grows its own food
and grinds its own grain, this simple tool is the greatest weapon. Those wheels, turning in every
village, are a reaction to dominance by others. As long as that wheel turns, we know there is still
trust in the land and hope for the future. Because where there is production, there is hope; and
where there is hope, there is a future. So, | painted the wheelbarrow in a vibrant red to make it
pop against the misty background. By filling it with fresh grass instead of leaving it empty, |
visualized the immense responsibility this small tool carries. In a world that feels misty and
desolate, the red wheelbarrow is no longer just a tool; it has become a central figure, bearing the
weight of survival and the continuity of life.




Translating the linguistic sign “glazed with rainwater” was my other greatest challenge. How could |
evoke the sensation of wetness to anyone looking at the painting? To create that sensation of
wetness on the red wheelbarrow, | used the palette knife not as a brush, but as a reflector of light.
By applying white highlights over the vibrant red, | aimed to convey the feeling that a surface’s
wetness still glistens after the rain.

In essence, with this translation, | aimed to recreate Williams’s poetic world using palette knife and
impasto layers. This painting is not just an image of a poem. It is my interpretation to translate the
soul and atmosphere of his verbal signs into a non-verbal system.

References
. Jakobson, R. (1959). On linguistic aspects of translation. In R. A. Brower (Ed.), On translation
(pp. 232—239). Harvard University Press. https://web.stanford.edu/~eckert/PDF/jakobson.pdf
. Goodreads. (n.d.). Leonardo da Vinci quotes. Retrieved December 31, 2025, from
https://www.goodreads.com/author/quotes/13560.Leonardo_da_Vinci
. Williams, W. C. (1938). The red wheelbarrow. In C. MacGowan (Ed.), The collected poems:
Volume I, 1909—-1939 (p. 224). New Directions Publishing Corporation.

Al Use
. Al assistance was utilized exclusively for checking grammar and syntax accuracy.




Tasin Dili

Zeynep ikbal Karakaya

Bir metni okumakla bir manzarayi izlemek arasindaki o ince ¢izgi nerede kaybolur? Nil Nehri’nin
kiyisinda, binlerce yil éncesinden gunumuze ulasan hiyerogliflere baktigimizda, iste bu ayrim
tamamen ortadan kalkar. Karsimizda duran sadece bir alfabe degildir. Aksine, doganin
kendisinden 6dung alinan baykuslarin, sazliklarin, su dalgalarinin ve insan uzuvlarinin birlestigi
estetik bir uyumdan olusur. Ancak bu buyuleyici goérsellik siradan bir gézlemci icin sessiz bir
resimken, bir gevirmen igin binlerce yillik bir bilmecenin kapisini aralar.

Antik Misirda yazi yazmak, Medu Neter, yani “Tanrilarin Sézleri’ni tasa islemek demekti. Bu
yuzden hiyeroglifler, ginimuzin hizli ve soyut harflerine benzemez. Her biri kendi basina bir
sanat eseridir. Fakat asil tuzak tam da bu gérsellikte yatar.

Misir yazisini ¢evirmenin ilk kurall, gérdigin resmin her zaman o resmin kendisi olmadigini
bilmektir. Bir siitunun (zerinde, tim detaylariyla oyulmus baykus figiirini ele alalim. ilk bakista
metnin kuslarla ya da geceyle ilgili oldugunu disunebilirsiniz. Oysa o baykus, cogu zaman
sadece basit bir “M” harfidir. Koskoca bir sanat eseri tek bir sese indirgenmistir. Cevirmen olarak
0 an resmin blyustne kapilmamali, onun iglevine odaklanmalisiniz.

iste hiyeroglif cevirisinin en zor kismi burada baslar. Hangi semboliin resim (ideogram),
hangisinin sadece ses (fonogram) olduguna karar vermek. Peki ya kelimelerin sonuna eklenen o
sessiz figurler? Hiyeroglif sisteminde, okunmayan ama kendinden énceki kelimeye anlam katan
belirleyici isaretler vardir. Bu, modern dillerde olmayan, cevirirken bizi en ¢ok zorlayan ama bir o
kadar da buyuleyen kisimdir.




Ornegin, bir kelime yazdiniz ve sonuna elini agzina gétiiren bir adamin figiirinii koydunuz. Bu
figur tek basina bir ses vermez, okunmaz. Ama okuyucuya sunu sodyler: Az 6nceki kelime agizla
ilgili bir eylemdi. Bu eylem yemek yemek olabilir, konugmak olabilir, hatta distinmek veya sevmek
bile olabilir. Clinkd Antik Misirlilar icin kalp ve dil baglantiydi. Disiince kalpte olusur, dilde sekil
bulurdu.

Bir sanatc¢l g6zuyle bakildiginda, Antik Misir yazisi muazzam bir esneklige sahiptir. Biz bugun
soldan saga yaziyoruz. Oysa hiyeroglifler 6zgurdir. Sagdan sola, soldan saga ya da yukaridan
asagiya yazilabilirler. Metnin yénini anlamak icin tek bir ipucunuz vardir: Canl figurlerin yzaQ.
Kuslar, yilanlar veya insanlar ne tarafa bakiyorsa, metin o yonden baslar ve oraya dogru akar.
Metnin icine girerken sanki o figurlerle g6z gbze gelmeniz gerekir. Bu da ¢eviri surecini interaktif
bir hale getirir, metin sizi karsilar, size yol gdsterir.

Bizler bugln bu sekilleri Turkgeye cevirirken, sadece kelimeleri degil, o sekillerin tasidigi binlerce
yillik kaltirel bellegi de tercime etmeye caligiyoruz. Yurlyen bacaklar figurtyle biten bir cimleyi,
sadece gitmek fiiliyle agiklayabilir miyiz? Yoksa orada bir yolculugun, bir uzaklagsmanin, belki de bir
daha dénmemenin hizni ma vardir?

Sonugta hiyeroglif gevirisi, tasa kazinmisg donuk bir metni ¢6zmek dedgil, binlerce yil 6nce susmus
bir sesi yeniden konusturmaktir. O tastaki kusa baktigimizda, yazarinin ne demek istedigini sadece
anlamak yetmez; o anlami buglinin Turkcesinde yeniden insa etmek gerekir. Clnku gercek geviri,
iki dil arasinda degil; iki zaman arasinda kurulan bir képraddar.

Referanslar
. Allen, J. P. (2014). Middle Egyptian: An Introduction to the Language and Culture of
Hieroglyphs. Cambridge University Press.
. Gardiner, A. H. Egyptian Grammar: Being an Introduction to the Study of Hieroglyphs.
Oxford: Griffith Institute.
https://www.egyptianhieroglyphs.net/gardiners-sign-list/

Gorsel Referanslar
. British Museum. (MO 1250 civari). 'Book of the Dead', Papyrus of Ani (sheet 3): Ani's
Judgment [Papirls]. British Museum, Londra.
https://www.britishmuseum.org/collection/object/Y EA10470-3

Yapay Zeka Kullanimi
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Choice, Perfectionism, and Despair in
Sylvia Plath

Silanaz Karvar

Hello, my name is Silanaz Karvar. | am in the prep class at
Karadeniz Technical University. | tried to translate one of the
overlooked poems of Sylvia Plath. There are some specific
reasons for it. Her poetry is known for deep depression, mental
illness, the death-rebirth concept, female identity, anger, betrayal,
and powerlessness. She has a complicated, depressive, and
doomer mind, which is the core of her career. Generally, in the
citations or books, | felt like we have similar mindsets in the aspect
of depression or female identity, but they are not primary focus.

For me, the most significant part is the “Fig Tree Theory” which comes from Sylvia Plath’s novel
The Bell Jar. Plath imagines her life as a fig tree; each fig represents a different possible future.
She wants all of them, but the problem starts there; she must choose one of them to eat. Also,
that means losing the others. While she waits, unable to decide, the figs rot and fall. So, it ends up
as nothing except for heartbreaks. All of my lifetime, | felt like my brain and my soul are
connected, a ceaseless machine which is hungry for art, science, and knowledge in every
concept. | am studying at two universities and working at the same time. | also run a YouTube
channel, pursue a certificate in professional makeup, and read essays on various concepts to
expand my knowledge. Also, these are not enough for me. To sum up, | do not want to choose all
of the figs or even one. It's enough for me to see all the potential figs and have the knowledge to
choose which doors to open and which to leave closed. However, in the beginning, | did not feel
like Sylvia. It was once very important for me to choose one fig, but as time passed, | realized that
| do not want to choose at all. | enjoy the process of learning, doing, and trying, as well as gaining
knowledge. What feeds both my mind and soul is the process itself; however, for Sylvia, this sense
of obligation leads to depression and feelings of inadequacy. In Sylvia Plath’s writing, choice is
never neutral; it is loaded with fear, loss, and self-blame. The fig tree metaphor is not only a
metaphor for possibility but a reflection of Plath’s inner conflict and perfectionism. Each fig
represents a life she desires, yet the inability to choose becomes a punishment. This paralysis
reveals how Plath’s intelligence and sensitivity, rather than liberating her, intensify her sense of
inadequacy. The tragedy of the fig tree lies not in a lack of options, but in the emotional weight she
attaches to each decision. Through this metaphor, Plath reveals how a brilliant mind can turn into
a source of despair.

Edge was written in February 1963 and stands as one of her final works before her suicide.
Composed during the last weeks of her life, the poem reflects a writing style that is strikingly
restrained and controlled. Unlike earlier poems marked by emotional turbulence, Edge presents
death with a calm, almost clinical tone, suggesting completion rather than chaos. The speaker's
voice implies a sense of perfection, as suffering has been carefully arranged and resolved. Written
under conditions of deep isolation and psychological pressure, Edge reveals Plath’s attempt to
impose order on an overwhelming inner turmoil. Rather than seeking sympathy, the poem
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confronts the reader with the disciplined stiliness of despair, exposing
how finality and control can be mistaken for peace.

Here are the original poem and my translation:

Edge

Kenar

The woman is perfected.
Her dead

Body wears the smile of accomplishment,
The illusion of a Greek necessity

Flows in the scrolls of her toga,
Her bare

Feet seem to be saying:
We have come so far, it is over.

Each dead child coiled, a white serpent,
One at each little

Pitcher of milk, now empty.
She has folded

Them back into her body as petals
Of a rose close when the garden

Stiffens and odors bleed
From the sweet, deep throats of the night
flower.

The moon has nothing to be sad about,
Staring from her hood of bone.

She is used to this sort of thing.
Her blacks crackle and drag.

Kusursuzlastirdi kadin.
Kendi 6lGminu

Vicudu gultsuna bir htner gibi takiniyordu
Yunan elzeminin bir yanilsamasi olarak

Cubbesinin kivrimlar arasinda suzultyor.
Cinlgiplak

Ayaklar konusurmus gibi
Cok yol kat ettik, buraya kadar.

Batun Olb cocuklar sariimig, beyaz bir yilan
gibi
Her birine azar azar

Onlari bedenine geri katladi
Sut kabi artik bombos.

Bahce kapandiginda bedenine geri dénen bir
gulin tag yapraklarn gibi

O gece ciceginin sirin ve derin girtlagindan
yukselen kokular kanarken

Kemik basligindan dikkatlice bakan ay icin
Uziilecek bir sey yok

O bu tur seylere aligiktir,
Karanh@i catirdar ve sirukler.

References
« https://tr.pinterest.com/pin/418905202836694118/
. https://tr.pinterest.com/pin/1829656085503615/




Shakespeare ve Tiirkce

Tuneer Bugra Kayaalp

Bir Edebiyat Ustasi: Shakespeare

Edebiyat tarihinin en blyUk ustalarindan biri olan
William Shakespeare (1564-1616), ingiliz edebiyati
denince akla gelen ilk ve belki de en gucli isimdir.
Birlesik Kralllk’ta dogmus olsa da sanatinin etkisi
tim dinyada hissedilmektedir. Glinimuizde dahi
batlin edebiyatseverler, onun kalici etkisi altindadir.

Shakespeare, ingilizcenin bicimlenmesinde ve
edebiyat tdrlerinin gelismesinde buydk bir rol
oynamistir. Oyunlariyla trajediyi, drami ve komediyi
en iyi sekilde harmanlamistir. Sayisiz sonesi ve
tiyatro oyunu, gunimulzde hala buyuk bir ilgiyle
okunmakla kalmiyor; ayni zamanda dinyanin dort
bir yanindaki sahnelerde hayat bulmaya devam
ediyor. Shakespeare, ingiliz Dili ve Edebiyati
boluminin de vazgecilmez derslerinden birine
dénusmustur. Shakespeare, eserlerinde bireysel

duyguyu ve dusinceyi oldukg¢a yogun bir sekilde igler. Calismalarini estetik bir yapiyla islemek
konusunda da oldukga ustadir.

Turkiye’nin Ceviri Elgisi: Talat Sait Halman

Talat Sait Halman (1931-2014), Turkiye’de ceviri calismalar
konusunda usta isimlerden biridir. Turkiye’nin ilk Kdaltar Bakani
olan Halman, siirleriyle, gevirileriyle ve yazilariyla bilinir. Cesitli
universitelerde egitimler vermis, UNESCO ve UNICEF gibi
uluslararasi platformlarda Turk kaltGrand temsil etmigtir.
Halman, Tarkce ceviri literatirine 6nemli katkilarda
bulunmustur. Sayisiz siir ve kitap cevirisi yapmistir. Bdylece
Tarkiye icin, Turkce ceviri literatrQ igin, dahasi Turkge okurlar
icin cok 6nemli bir konuma sahiptir. Shakespeare’in butin
sonelerini Turkgceye cevirerek belki de edebiyatseverler igin
¢cok 6nemli bir isi icra etmistir. Halman, ceviri yapmak igin
ceviri yapmamigtir. Siirin sahip oldugu tim duygulan, imgeleri
ve ritmi okuyuculara yansitabilmek igin, tabiri caizse,

savasmistir.




Sonelerin Cevirileri Uzerine

Shakespeare’in sonelerini okumak ve anlamak zordur fakat anlasildiginda insana ¢ok farkll hisler
yasatir. Bir de bunu Turkgeye en iyi sekilde aktarmak, ayni hisleri Turkce okurlara yasatmak harika
bir olaydir. Bunu basarmak gercekten zordur; dengeyi korumak ¢ok énemlidir. Bu dilsel zenginligi
Turk okurlara muhtesem bir sekilde aktaran Talat Sait Halman’a tesekkirl bir borg bilirim.
Kendisine bir kez daha tesekkur ediyor, sizleri Sone 18 ile bas basa birakiyorum.

SONNET 18

SONE 18

Shall | compare thee to a summer’s day?
Thou art more lovely and more temperate:
Rough winds do shake the darling buds of
May,

And summer’s lease hath all too short a
date;

Sometime too hot the eye of heaven
shines,

And often is his gold complexion dimm'd;
And every fair from fair sometime declines,
By chance or nature’s changing course
untrimm'd;

But thy eternal summer shall not fade,

Nor lose possession of that fair thou ow’st;
Nor shall death brag thou wander’st in his
shade,

When in eternal lines to time thou grow’st:
So long as men can breathe or eyes can
see,

So long lives this, and this gives life to
thee.

Seni bir yaz gunine benzetmek mi, ne
gezer?

Cok daha guzelsin sen, cok daha cana
yakin:

Taze tomurcuklar sert rizgarlar érseler,
Kisaciktir stresi yeryuzinde bir yazin:
Isildar gbgun gbzl, yakacak kadar sicak,
Ve sik sk karan da vyaldiz duser
yUzinden;

Her guzel, guzellikten er gec¢ yoksun
kalacak

Kader vya da
ylzinden;

Ama hi¢ solmayacak sendeki Olimslz
yaz,

Guzelligin yitmez ki asla olmaz ki hurda;
Goélgesindesin diye ecel caka satamaz
Sen c¢aglar asarken bu 6lmez satirlarda:
insanlar nefes alsin, gézler gérsin
elverir,

Yasadikca siirim, sana da hayat verir.

varligin  bozulmasi
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Yapay Zeka Kullanimi

. Yazim ve dilbilgisi kontrollinde ve akici bir anlatimin saglanmasinda kullanildi.
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Same Feeling, Different Language:
On Translating Poetry

Hilal Kesgin

Translation has always been a topic people like to argue about. When it comes to translating
poetry, these discussions become even more intense. Poetry is closely connected with emotions
and feelings. This phenomenon leads to a simple but difficult question: can feelings be translated
from one language into another in the same way?

We all know that writing poetry is not as easy as it may seem. Poetry is not just about writing a
few lines on paper; it is about saying what is hard to say and feeling the words themselves. Just
as writing poetry is difficult, translating it is also challenging. Words are only tools. What is being
translated is emotion. That is why poetry translation is often described as a kind of “re-creation.” In
this sense, the translator’s job is not to fully understand the poet’s inner world but to rebuild the
emotional atmosphere of the poem in another language.

Some people believe that translated poems always lose their original value and become damaged
in the process. According to this view, poetry belongs to only one language; it is written, thought,
and felt in that language alone. | think this idea comes from a very literal understanding of
translation. It assumes that translation means moving words from one language to another
without changing anything. If this were the case, important elements of poetry such as rhythm,
rhyme, and imagery would indeed disappear. However, translation is not a fully technical process.
When emotions are involved, the translator chooses expressions that can reflect those feelings in
the best possible way for the target reader.

Another important point is often ignored by those who doubt poetry translation: a poem does not
create the same feeling in every reader. This is true even when the poem is read in its original
language. Different readers respond differently, and the effect of a poem changes accordingly. For
this reason, the varied impact of translated poetry does not make translation impossible. On the
contrary, it shows that the translator is addressing a new group of readers in a new language. Of
course, translated poems may not always be as powerful as the originals, but this mostly depends
on the way they are translated.




Translators use different strategies when translating poetry in order to convey meaning, emotion,
and form in the target language. Sometimes they focus on meaning and try to transfer images and
metaphors as closely as possible. At other times, they choose a more flexible approach and focus
on creating a similar emotional effect on the reader. While some translators try to keep the original
rhythm and rhyme, others prefer a freer style and aim to recreate the general mood of the poem.
In cases where cultural references do not work in the target language, translators may adapt them
to help the reader connect with the poem. All these strategies aim not to copy the poem word for
word but to keep its spirit alive in another language.

To illustrate this, we can take a look at Shakespeare’s “Sonnet 66" and its Turkish translation by
Can Yucel:

“Tird with all these, for restful death | cry,
As, to behold desert a beggar born,
And needy nothing trimm’d in jollity,
And purest faith unhappily forsworn,
And gilded honour shamefully misplac’d,”

While translating this part into Turkish, Can YUcel tries to preserve the general mood of the poem.
In his translation, the same section appears as follows:

“Vazgectim bu dinyadan tek 6lim paklar beni,
Degmez bu yangin yeri, avu¢ agmaya degmez.
Degil mi ki ¢cignenmis inancin en segkini,

Degil mi ki yoksullar mutluluktan habersiz,
Degil mi ki ayaklar altinda insan onuru,”

In this translation, Can Yiicel does not completely change the structure of the original poem. The
complaining tone is still present in Turkish. However, instead of translating the words one by one,
he chooses expressions that fit the natural flow of Turkish. Because of this, the emotion of the
poem feels stronger. From this example, we can see that poetry translations can be just as
powerful and impressive as the original poems.

In conclusion, the common belief that poetry cannot be translated comes from a limited
understanding of what translation is. Poetry translation does not have to be a weak version of the
original. With careful choices, it can create its own impact in a different language. For this reason,
poetry translation should be seen not as a loss but as a creative process that allows poetry to

exist in more than one language.
. _________________________________________________________________________________________|
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Kelimelerle Doviismelk:
Yiicel Tugan ile Spor Anlaticihginda Dil
ve Cevirinin Onemi Uzerine Bir Soylesi

Irem Keskin

Uzun zamandir birgok spor dalina ilgi duyan biri olarak,
hayatimin  bir déneminde spor sunuculuguna kafayi
takmistim. ingiliz Dili ve Edebiyati Baliminii sectikten sonra
hep, “Dil bilmenin spor sunuculuguna katkisi olur mu acaba?
Bu iki unsuru birlestirebilir miyim?” gibi dagstncelerle zihnim
mesguldi. Bu surecte, dilin ve cevirinin spor anlaticiigindaki
énemine dair pek cok soru olustu zihnimde. iste tim bu
sorulara 1gik tutacak bir sdylesi gerceklestirme firsatini, ¢ok
sevdigim, spora sesiyle anlam katan ve anlatimiyla spora
farkh bir boyut kazandiran Yicel Tugan ile yakaladim.
Kendisiyle bu sdylesiyi yapabilmek adina her ne kadar israrci
davransam da samimi yaklagimi i¢in kendisine bir kez daha
tesekkir ederim. Keyifli okumalar dilerim!

irem Keskin (iK): Merhabalar Yiicel bey, réportaj teklifini
kabul ettiginiz icin tesekkiir ediyor ve tekrardan hos geldiniz
diyorum. Hazirsaniz ilk sorumuz ile baglayalim. MMA ve UFC
spikerligi kariyeriniz nasil basladi? Bu alan sizi en ¢cok hangi
yoniuyle etkiledi?

Yicel Tugan (YT): Merhabalar tekrardan, ¢ok tesekklr ederim.
Spikerlige 2008'de Eurosportta basladm. O dénem haber
spikerliginin yaninda snooker, tenis, futbol, kis sporlar ve dévus
sporlari da anlatlyordum. Dévls sporlan olarak da Eurosport’'un
iceriklerinde daha ¢ok K-1, kik boks ve boks magclarn vardi. Bu
sporlan anlatarak dévus sporlarn spikerligine basladigimi
soyleyebilirim. MMA, Turkiye'de zaten cok fazla bilinmiyordu;
dinyada da biraz mesafeli bakilan bir spordu.

Birkac yil sonra Fight Network kanalinda da spikerlik yapmaya basladim. ilk MMA yayinlarini Fight
Network’te yaptim. FN’de BJJ, grappling, sumo, kik boks, boks gibi hemen her dévis dalinin
yaninda ONE, Cage Fighting, KSW gibi MMA organizasyonlarini da anlatma firsati buldum. S
Sport’'un 2017 yilinda kurulmasiyla beraber de ilk UFC anlatimlarim basladi. Sekiz yildir da diger
dévis organizasyonlarinin yaninda UFC’yi de anlatmaya devam ediyorum.
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MMA'in etkileyiciligi en basta temel bir soruya yanit olarak ¢ikmig olmasi: Hangi dévus sanati daha
iyi? Doévus sporlarnnin kargilastirldigi, Uzerinde Bloodsport, Enter the Dragon gibi filmlerin de
kapsamaya calistigi bu soruya MMA bire bir yanit veriyor. Diger dévis sanatlarinin her biri kendi
icinde keyifli olsa da MMA tim dévus sporlarini birlestirmesiyle gelisim alanini strekli artiryor.
Surekli gelisen bir spor dali olmasinin yaninda, dinamik olmasi, adeta nefes almaniza izin
vermeyen bir hizda gerceklesmesi de beni etkileyen yénlerinden birkagl. Bitiris ylzdesinin diger
sporlara goére yiksek olmasi heyecani daha da arttinyor. MMA’in 6zelinde UFC ise bu sporu en iyi
sunan organizasyon. MMA’in dinamizmi ve hizi merkeze alan yéninu, UFC produksiyon yapisiyla
birebir yansitiyor. Gereksiz higcbir seye izin vermeyen yayin akiglyla ve yayincilik anlayisi ile
izleyicinin tim isteklerini karsiliyor. Bu agidan da diger organizasyonlardan ayrilyor.

IK: Spikerlik yaparken, farkh dillerden gelen terminolojiyi Tiirkceye cevirmekte

nasil bir yol izliyorsunuz?

YT: Oncelikle ilgili sporlarin Turkiye’deki federasyonlarinin kural kitaplarina bakiyorum. Kural
kitaplarinda terimlerin Turkcesini bulabilme sansiniz var. Ancak bazi sporlarda ya da yeni olan
sporlarda bu kural kitaplar bulunamayabiliyor ya da aradiginiz terimlerin karsiligr olmayabiliyor. Bu
gibi terimleri, arastirarak ve ilgili sporlari yapan sporcularla iletisime gegerek Turkgeye gevirmeye
calistlyorum. Birebir ¢evirinin yaninda, sporun yillar icerisinde Turkiye’de yapilmasiyla dogal olarak
ortaya ¢ikmig terimler olabiliyor. Bunlari biraz sahada sporcularla konusarak; onlara da danigarak
belirleyebiliyorsunuz. Ancak pek c¢ok terim, sporu yapanlar tarafindan da yabanci dildeki haliyle
kullaniliyor. Bu kelimeler “yabanci” olsa da bizim dilimize de yerlesmis terimler oluyor. Cevirisini
yapmanin zor oldugu bu kelimelerde yine de onu karsilayacak Tirkge bir tabir kullaniyorum.
Yayinlarda bu tur terimleri hem kabul gérmus yabanci dildeki karsiigiyla hem de Turkgede ona en
yakin gevirisiyle kullanmaya caligiyorum.

iK: Spikerlik kariyerinizde ceviriyle ilk temasiniz nasil oldu? Ceviri sizin icin

ne ifade ediyor?

YT: Eurosport'ta haber editérligu ve spikerligi yaptigim zamanda ilk kez ceviri yapmam gerekii.
Haber metninde 6zellikle roportajlar ceviriyordum ve bu metinlerin cevirisini kelimesi kelimesine
yaptigimi  sdyleyebilirim. Sporla ilgili ceviri yaptigimdan dolayl, yani bir acidan ylzeysel
aciklamalarla karsilastigimdan dolayi, o hiz igerisinde birebir ¢eviriden cikmak da pek mimkin
olmuyordu. Vakit olunca, biraz daha derin bir réportajla karsilastigimda ise; dille oynayarak, farkli
kelime ve ifade bicimleri arayarak, hem kendim igin daha keyifli hem de dinleyen igin daha ilgi
cekici metinler yazmaya calistigimi hatiriyorum. Ancak bunlar ¢ok ender oldu. Sporun disinda
universitede kitap cevirisi de yaptim, en azindan bir felsefe kitabinin bir b&limuni ¢evirmigtim.
Ancak ¢ok zor bir is oldugunu anladim ve bir daha da bdyle bir seye niyetlenmedim.

Haber dairesindeki metinsel gevirinin digindaysa yayinlarda simultane geviri yapiyorum. Bu
cevirilerde birebir sGyleneni aktarmaya galigiyorum. Tabii ki sporcunun o anki duygusal durumunu
da anlatiminiza katmaya calisiyorsunuz. Yine de en 6nemlisi sporcunun sdyledigini seyirciye
aktarmak. Bu bir oyun gibi abartilabilir ancak énemli olan sporcunun sdéyledikleri. O nedenle ne
dendigini aktarabiliyorsam bu benim i¢in yeterli oluyor.
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IK: Ceviri deneyimi, spikerlik becerilerinizi nasil etkiledi?

YT: Spikerlige genel olarak bir hikdye anlatimi olarak
bakiyorum. Hikéyeye dinleyenleri dahil etmek, onlarn ilgisini
cekmek onemli. Bu noktada Uslup ve anlatim bi¢imi devreye
giriyor. O karsilasmanin hikayesini, eslesmedeki meseleyi
anlatip var olan duygusunu aktarmaya caligsiyorum. Cevirinin
de bir oyun tarafi var. Amag, sporcularin mac¢i kazandiktan
sonraki ya da mac oncesindeki duygularini agirya kagmadan
iletmek. Bunlar aslinda cizgisi gok net olmayan seyler. Akigini
bilmedigimiz bu yayinda, cevirisi yapilan hikdyede duygu
aktanimini  kuvvetlendirip, zenginlestiriyor. Sporcunun tim
calismalarinin ~ O6ncesinde veya sonrasinda  duygusal
yogunlugunu goériyorsunuz ve aktarmaya caligiyorsunuz.
Ceviri, sporcular birebir dillendirdigimiz, hik&ye anlatimina
katki saglayan, zaman zaman anlatim bigimini belirleyen
6nemli bir alan olarak spikerlige katki saghyor. Aslinda oyunun
hikayesini daha c¢ekici bir sekilde anlatmaya motivasyon
saghyor.

iK: Canli yayin sirasinda, sporcularin aciklamalarini ya da anonslari cevirirken nasil hizl
ve dogru karar verebiliyorsunuz?

YT: Bu ¢ok kolay olmuyor. Ozellikle réportajlar alan sesiyle beraber kulagimiza geldigi icin duymak
ve cevirmek zorlagiyor. Réportajlar ingilizce yapiliyor. Ana dili ingilizce olmayan sporcular ingilizce
konusurken ceviri yapmak daha kolay. Ancak farkli aksanlarda ana dili ingilizce olan sporculari
cevirirken sdylenen bazi seyleri kacirabiliyorsunuz. Burada bir karardan bahsedeceksek, tabii ki
anlamadigim yerlere giremiyorum. Duyabildigim, anladigim kadariyla ¢eviriyi tamamliyorum.

IK: Ceviri ve yabanci dille ilgili unutamadiginiz bir YT:
aniniz var mi? Belki bir kelimeyi yanlis cevirip
komik duruma diistiigiinizii disiindiigiiniiz ya da
yaratici bir ¢6ziim buldugunuz an/olay var mi?

Similtane  ceviride bazen
aksandan dolayl ¢ok zor durumlara
distigim oldu. isko¢ aksani ya da
Liverpool bdlgesinin Scouser aksani
Ozellikle cevirmesi ¢cok gug¢ olabiliyor.
Aklimda kalan snooker oyuncusu John Higgins’in bir sampiyonluk konusmasi var. Agir bir iskog
aksaniydi ve hicbir sey anlamamistim. Higbir dedigini ¢eviremedim. Seyirciye bunu anlamadigimi
samimiyetle sdylesem de tabii ki ¢ok kotl hissettim. Bir daha Higgins’in kazanip da konusma
yapmasini istemeyecek kadar kotu.




Sporcular, 6zellikle dévusculler, cok kufurli konusabiliyor. O kufirleri yayinda cevirmek tabii ki
mumkin degil. Onun yerine, “senin kaba etlerini tekmelerim,” “lanet olasica” gibi aslinda bizim
dublaj kultirimuzde de yeri olan tabirlere bagvuruyorum. Ya da séyleyebilecegim sekilde o anda
akllma ne geliyorsa ona goére ceviri tercihi yapiyorum. Bunlan da yine eglenceli bir sekilde
vermeye caligsiyorum. Tum bu suregler keyifli oluyor. Yanhs bir ceviri yaptiysam onu da saka yoluyla
duizeltiyorum. Pek cok 6érnek var bunlardan. isin bir parcasi gibi oldu, keyifli.

IK: Sizce canli yayinda “spikerlerin kdbusu” olan en zorlu UFC isimleri
hangileri? Hicbir sporcunun adini yanhs telaffuz edip kendinizi kotu

hissettiginiz bir seyler oldu mu?

YT: Yayinlardan Once telaffuzlara baksam da sdylemesi gug isimler oluyor tabii ki. Baktigim
isimlerin de yayin sirasinda dogru telaffuzunu hatirlamak zaman aliyor. Genelleme yaparsak,
Brezilyallar ve Polonyalilar zorlayanlarin basinda geliyor. Sonradan otursa da Joanna
JedrzejczyK'i ilk ¢iktigi zamanlarda sdylemek oldukga gugti. Jan Blachowicz'in de oturmasi vakit
aldi. Aksanlarla yillar icerisinde kargilagsam da isimlere tekrar tekrar bakmak gerekiyor. Jessica
Andrade’l da basta yanlis sdyledigimi hatirliyorum. Brezilyali isimlere ekstra bakmak gerekiyor.
ingilizce isimler de olsa, onlar da bazen farkli telaffuz ediliyor. Hata yapinca tabii ki kétl
hissediyorsunuz ancak agizdan c¢ikmis oluyor, bir sonrakine 6énlem aliyorsunuz. UFC digina
bakarsak, Eurosportta Polonya futbol ligini anlatirken c¢ok zorlanmistim. Hemen hepsi
Polonyalilardan olusan takimlann ilk 171’lerini kendi kagidima sdylenisleriyle yazmistim. En
zoruysa, sanirm olimpiyatlarda ismi 30 harften olusan bir halterciyi anlatirken olmustu. Tabii ki tek
seferde sdylemek kolay degildi ama onu bir saka malzemesi yapip isin icinden c¢iktigimi
hatirliyorum.

IK: Ceviride yapay zeka gibi yeni
teknolojilerin spikerlik meslegine

pozitif ya da negatif etkilerini nasil
degerlendiriyorsunuz?

YT: Bizim meslek anlk anlatim Gzerine
kurulu oldugu igin yapay zeka tam
olarak bizim meslege dahil olamadi. En
azindan ceviri acisindan. Yoksa yapay
zekanin da spikerlik deneyimleri var.
Ornek olarak BBC Wimbledon sirasinda yapay zekayi kullanmisti. Ancak neyse ki, heniiz biz
anlatmaya devam ediyoruz. Ceviri acisindan, ben yayinlar sirasinda kullanmiyorum. Réportajlar
gibi énceden hazirlik yapilabilen alanlarda ya da arastirdigim bir konu varsa yapay zekaya
basvuruyorum. Yine de ceviriyi tabii ki kendim de kontrol edip son halini veriyorum. Anlik anlatim
sirasinda yapay zeka, yaptdi ceviriyi spikere ulastirabilirse olumlu katki yapacaktr. isimizi
elimizden alacak diye bir ¢cekince var pek ¢oklarinda; yine de yukarida bahsettigim konularda da
6ncelikle zaman kazanma acisindan katki saghyor.
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IK: Ceviride yapay zeka gibi yeni teknolojilerin spikerlik meslegine

pozitif ya da negatif etkilerini nasil degerlendiriyorsunuz?

YT: Sadece ceviri ile ilgili degil, spor anlaticiligina yonelmek isteyen herkes icin kurslar var. Sayilari
az ama Oncelikle buralara bakabilirler. Agikgasi, ben yolda 6grendim. Benim meslegim spikerlik
demem de yillanmi aldi. Biraz da mutfaginda, yayin yaptik¢ca olusan bir meslek. Tabii ki dncesinde
diksiyon egitimi almak, spikerligin temellerini kavramak 6nemli ama zamanla geligsiyorsunuz. Kendi
kendine de anlatmak énemli. Bunlari bilen birine dinlettirmek de... Kariyer olarak tercih edilecekse
de o sektérden ya da kurumdan kisilerle iletisime gecilebilir. Onlann ilanlar takip edilebilir. O
kurumlarda sizi taniyan birilerinin olmasi da size yardimci olacaktir. Birilerinin size referans
olmasiyla tabii ki sektbre daha rahat girebiliyorsunuz. Bu yoksa da sertifika programlarindan
sektordeki kisilerle tanisabilir ve kendinize bdyle bir yol gizebilirsiniz. Benim baglangicim da Kadir
Has Universitesi'nin diizenledigi Spor iletisimi sertifika programina katimamla olmustu. Orada
sektérden insanlarla tanisarak ne yapmak istedigime karar vermistim. Ceviri yapabiliyor olmak da
en azindan bir dile hakim oldugunuzu gdésterir ki, yabanci dilin spor anlaticiiginda ve spor
sektériinde degeri cok bilyiik. Onemli bir arti olacaktir.

Yucel Tugan’in anlattiklar, sadece spikerligin degil, ¢evirinin ve dilin de ne kadar genis yelpazede
etkili ve énemli oldugunu bir kez daha gésterdi bana. Hem ekran karsisinda hem kuliste ortaya
konulan onca emegi gérmek, ‘isin mutfagini’ hissetmek gibiydi bu sdylesi.

Belki bir gin sizler de mikrofon basina gecer, kulaginizda dénen o cumleyi bir baska dile
cevirirken kalbinizin nasil attigini hissedersiniz. Unutmayin, bu iste her kelime bir yumruk, her

cumle iyi bir mag sonu réportaji kadar etkili olabilir.

Simdilik séylesi bizden, alkislar sizden. Ve bu séylesimizi burada... TEKNIK NAKAVT EDiYORUZ!

Gorsel Referanslar
. https://www.instagram.com/p/DDhwH-0l6H4/?img_index=4&igsh=dG9oNXFsbmxrY2Vw
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Kelimelerin Otesinde: Cansu Frankoile
Ceviri Sektoriine Dair

Seda Maden, Semanur Yigit

Kelimelerin Otesinde: Cansu Franko ile Ceviri Sektériine Dair

Cansu Franko ile gergeklestirdigimiz bu samimi rOéportaj, bizlere ceviri sektérinin ne kadar
dinamik ve ¢ok yonlu bir alan oldugunu bir kez daha hatirlatti. Bir ¢cevirmenin sadece ikinci bir dil
bilen kisi degil, duygulari da okuyan ve aktarabilen kisi oldugunu; teknolojiyi meslegi icin bir tehdit
olarak algilayan kisi degil, aksine human-in-the-loop yaklasimini benimseyerek yapay zekayi da is
akis surecine dahil eden bir uzman oldugunu anladik. Neticede gunimuz kosullarinda 6n plana
cikanlarin, insanin elestirel denetim becerisini yapay zeké&nin hiziyla birlestirebilen ¢evirmenler
oldugu sonucuna vardik.

Sézlh ceviri 6zelinde ise cevirmenin dil bilgisine ve alan terminolojisine hakim olmasinin da
Otesinde anlik kararlar verebilme ve etkili ¢ézimler Uretebilme becerilerinin de gerekliligini
vurguladik.

Sure¢ boyunca bizlerle paylastigi degerli gorusleri icin Cansu Franko’ya ictenlikle tesekkir eder,
réportajimizin siz kiymetli okurlarimiza faydali olmasini temenni ederiz.

1- Oncelikle bizi kirmayip roportaj teklifimizi kabul ettiginiz icin tesekkiir ederiz. Kisaca
kendinizden, akademik gecmisinizden ve ¢evirmenlik yolculugunuzdan bahseder misiniz?

Merhaba. ismim Cansu Franko. 18 yildir cevirmenlik yapiyorum; ingilizce-ispanyolca-Tirkce
yeminli cevirmenim ve egitim uzmaniyim. 2012 yilinda istanbul Universitesi Amerikan Kiiltiir(i ve
Edebiyati bélimunden pedagojik formasyon belgemi de alarak mezun oldum. Akabinde Kadir Has
Universitesinde Sinema Televizyon vyiksek lisansi yaptim. Sonrasinda tekrar Istanbul
Universitesi’ne déniip Executive MBA yiiksek lisansimi tamamladim. Meslegimize Gniversitenin ilk
yilinda adim attim; o gtinden beri hi¢ birakmadim ve 2019 yilinda kendi geviri sirketimi kurdum.
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2- Hem yazili hem sézli geviri yapiyorsunuz. Bu iki alanin farkli dinamiklerini
ve karsilastiginiz zorluklari nasil degerlendiriyorsunuz?

Yazili ve s6zlU cevirinin, belirttiginiz gibi, ¢cok farkli dinamikleri var ancak ortak
bulustuklan nokta “iletisim”. Basarili bir ¢gevirmen olmak igin 6nce “yuksek iletisim
kabiliyetlerine sahip olmak” gerektigine inaniyorum. Bunun diginda, yazili ¢evirinin
getirdigi oturarak, sabit kaynaklarla ve kendi kontrolin altinda ¢alisma dinamikleri,
s6zlii ceviride yerini daha fiziksel bir ise birakiyor. isin icine nefes ve beden kontrolii,
hitabet, esneklik ve anlik ¢6zim Uretebilme gibi beceriler giriyor. Benim igin iki alani
birbirinden ayirmak ya da birine agirlik vermek ¢ok zor; ¢unku kariyerimin basindan

olmaya, yazil gevirinin ise daha dingin ve odakli kalmaya yonelttigini s6yleyebilirim.

3- So6zlu ceviri yaparken anlik karar vermeniz gerektiginde nasil bir yol
izliyorsunuz? Soézli ceviri 6ncesinde kendinizi nasil hazirliyorsunuz? (Konu
arastirmasi, terminoloji vb.)

Anlik karar alabilme ve ¢6zum Uretebilme becerileri, biraz da hayatimizin genelinde
ihtiyac duydugumuz beceriler. Ben gunlik hayatimda da cok spontane sekilde
yéninl degistirebilen, “olmuyor” diye disindigim noktada israrci olmadan
direksiyonunu cevirebilen bir insanim. S6zIi ceviride de bu esnekligi gdsterebilmek
¢ok 6nemli ¢lnku geviri aninda karar almak igin sizi destekleyen kaynaklara ya da
dékimanlara sahip olamiyorsunuz. Cok zorlandigim anlarda o6nceligimi iletisimin
saglikli kurulmasina ve verilerin eksiksiz aktariimasina yéneltiyorum. isin pif noktasi,
cumleyi oldugu gibi degil; konusma sirasinda kullanilan tim verileri eksiksiz sekilde
not alarak en anlasilir sekilde aktarmak. Bu sekilde iletisimde herhangi bir
aksamanin 6nine gecilebiliyor. Ancak elbette, isin temelini 6n hazirlik olusturuyor.
S6zIU geviriden 6nce mutlaka konusmacilar arastinrm ve dnceki konusmalarini
dinlerim. Hatta mUmkinse sunumlarin bir kopyasini alinm ve terminoloji hazirligi
yaparim; tim notlanmi da yanimda getiririm. Sakin kalabilmek, ceviri yapilacak
ortama erken gelmek, teknik kontrolleri yapmak, kabin ortamiysa kabin arkadasiyla
tanismak ve saglikli bir iletisim baslangici yapmak da bir o kadar énemli. Ceviriye
hazirligi ceviriden énce degil, hayatimizin genelinde yapiyoruz aslinda. Ornegin
sakin kalmak, sadece ceviri aninda degil, gunlik hayatimizda da olmali. Esneklik,
problem ¢6zme, analitik disinme de keza ayni sekilde.

4- Ceviri esnasinda Uslup ya da kiltir farkhhklari nedeniyle sizi en ¢ok
zorlayan veya sasirtan orneklerden birini paylasabilir misiniz?

Cok uzun yillar Uzak Dogulularla calistm. ilk calismaya basladigimda heniiz 22
yasindaydim. Beden dillerimizin ne kadar farklh oldugunu bilmiyordum ve o zamanlar
hentz beden dilini kontrol etmenin éneminin de farkinda degildim. Konusmayi
desteklemek igin yaptigim jest ve mimiklerin anlami ne kadar degistirdigini ve aslin-
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da kafa sallamak gibi bizim kultirimuazde ¢ok anlasilir olan hareketlerin, onlarin kulturinde buyuk
yanls anlagiimalara sebebiyet verdigini 6grendigimde hem sasirmis hem de mahcup olmustum. O
gunden sonra beden dili konusunda daha farkindalikli hareket etmeye basladim.

5- Cevirisini yaptiginiz metinde tekrarlayan ciimleler veya icerik—lislup uyumsuzluklar gibi
sorunlar oldugunda, miisterinizle nasil bir siure¢ yiiriitliyorsunuz? Sizce bir cevirmenin bu
tir durumlara yaklasimi nasil olmali?

Metnin gevirisine baslamadan Once bastan sona okunmasinin dnemi tam olarak bu noktada
ortaya cikiyor. Eger kaynak metinde bu tir yapisal sorunlar varsa, geviriye baslamadan énce
musterime detayl bir analiz sunarak sorunlarin nerelerde oldugunu ve neden kaynaklandigini
aciklarim. Sonrasinda ise musterimden gelen yénlendirme dogrultusunda hareket ederim. Bazi
yapisal sorunlar, “sorun” olsa da bir amaca hizmet etmek igin bulunuyor olabilir. Bu nedenle
musterinin yonlendirmesi son derece 6nemli.

6- Ceviri yaparken kiiltlirel 6geleri aktarmada nasil bir strateji izliyorsunuz? Metne sadik
kalmak ve hedef kitleyi gozeterek yerellestirmek arasinda nasil bir denge kuruyorsunuz?

Bu noktada yine “kaynagin amacr” devreye giriyor. Ornegin oyunlar ve film-dizi cevirilerinde her
zaman yerellestirmenin 6neminin altini ¢cizsek de bazen igerik sahibinin amaci, hedef kulttrden
cok icerik diunyasinin kiltirine sadik kalmak olabiliyor. Bu nedenle yerellestirmenin de bir siniri
var. Bu noktada yine musteriyle iletisim halinde olmak &énemli. Eger yerellestirmenin sinirlari
cizildiyse ve tam bir klltirel adaptasyon isteniyorsa, o zaman metnin diger égelerine sadik kalip
kalturel égeleriyle ilgili ciddi bir arastirma yapmak gerekiyor. Ben yerellestirmenin ceviriden ¢ok,
son okuma slrecinde yapildigina inaniyorum. Bu nedenle asil denge, tim ceviri bittikten sonra
yapllan son okumada metnin kulaga nasil geldigini degerlendirirken kuruluyor. Metnin ceviri
kokmamasi, yerellestirmeden bagimsiz olarak her ceviri projesinde c¢ok &6nemli. Ama bir
yerellestirme projesinde daha da 6nemli. Okuyucu, metnin ana dilinde yazildigini distinmeli. Bunu
saglamak icin de son okuma asamasinda her paragrafi tek tek kilttrel bir bakis acisiyla ele alip,
yararlanilan kullanimlarin yerel kaynaklardaki kullanim érneklerine bakmak gerekiyor.

7- Ceviri yaparken is akiginiza yapay zeka destekli aracglari nasil entegre ediyorsunuz?
Yapay zeka ve insanin is birligi hakkinda ne diisiinliyorsunuz?

Gelecegin ceviri modelinin makine + insan oldugu konusunda artik tim c¢evirmenlerin hemfikir
olmasi gerektigine inaniyorum. Teknolojiden uzak kalmak, bizi yavaglatmaktan ve asil insani
yeteneklerimizi parlatmamizi engellemekten bagka bir amaca hizmet etmeyecektir. Bu sistemlerin
benim is akiglarimdaki en énemli faydasi, arastirma sureclerimde artik Google arama sonugclarinin
60. sayfasina gelip hala bulamadigim bilgilerin kaynaklarini tek komutla alabiliyor olmak. J Tabii, bu
noktada aldigimiz her bilginin kaynagini sorgulamak ve o kaynagi bizzat ziyaret edip bilgiyi teyit
etmek cok 6nemli. Yapay zeké& sayesinde artik insan uzmanhgina gerek duyulmayan, ginlik, basit
ve risksiz metinlerin cevirisi rahatlikla yapilabiliyor. Bu da bizler icin asil yeteneklerimizi
gobsterebilecegimiz inaniimaz bir firsat anlamina geliyor. Bu nedenle yapay zeka sayesinde insan
cevirmenlerin degerinin her gegen gun daha iyi anlasilacag! kanisindayim.
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8- Cevirmenlik Okulu’nu kurmanizin arkasindaki hikayeyi ve bu sirecte sizi harekete
geciren motivasyonu paylasir misiniz?

Daha 6nce belirttigim gibi 18 yildir ¢cevirmenlik yapiyorum. Sektdrde giderilmesi gereken birgok
eksiklik oldugunun, degistiriimesi gereken ¢ok sayida nokta bulundugunun farkindayim. Ceviri
biromu kurarken de motivasyonum buydu. Ancak fark ettim ki bir seyler degisecekse bunu
gencler basaracak. Bu noktada da egitimin giicini arkama alip, sektdre girmek icin cok heyecanli
olan, teknolojinin ve bilginin i¢cine dogmus, hayali ve tutkusu “iyi ¢evirmen olmak” olan genclere
kendi seslerini bulabilecekleri ve duyurabilecekleri bir alan agmak istedim. Cevirmenlik Okulu,
bizim bu alan i¢in kurmus oldugumuz web sayfamiz. Hem egitimlerimizde hem seminerlerimizde
hem de birebir olarak égrencilerimizle olan paylasimlarimizi ¢cok kiymetli buluyorum. Yola “birlikte
ogrenelim, birlikte kesfedelim” diye ciktik ve ben de 6grencilerimizden ¢ok sey égreniyor oldugumu
belirtmeliyim.

9- Deneyimlerinize dayanarak meslege yeni baslayacak ya da baslayan ¢cevirmenlere nasil
tavsiyelerde bulunursunuz?

Oncelikle, cevirmenler olarak kendi sesinizi bulmanizin cok kiymetli oldugunu belirtmeliyim. Onun
disinda, meslegimizin ulastigi noktada artik bir alanda uzmanlagsmak ve derinlesmek ¢ok énemli.
Bu nedenle yolun basinda bu alani belirlemek, derinlesmeye baslamak, terminoloji calismalan
yapmak ve alanda olup bitenlerle ilgili giincel kalmaya calismak gerekiyor. Sektérde, 6zellikle
yapay zekadaki gelismelerle birlikte, olumsuz ¢ok sayida konugsma oldugunun farkindayim. Ancak
gercek hayatta teknolojinin gelismesi bizi olumsuz etkilemiyor; tam tersi kendimizi daha da ileriye
tasima firsati veriyor. Cevirmenlik, hicbir giin yeni bir sey 6grenmeden kapatmamamiz gereken
bir meslek. Bu nedenle cok okumali, cok yazmali ve ¢ok 6grenmeliyiz. Herkese kocaman
sevgilerimle.

Roéportaj: Seda Maden, Semanur Yigit

Yapay Zeka Kullanimi
. Buigerigin dil denetiminde yapay zeka&dan yararlaniimistir.

Referanslar
« https://www.cevirmenlikokulu.com.tr/
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Diller Aras: Bir Kabus:

Burton Karakterlerine isim Koyma Sanati

Eslem Mazlum

Hepimiz Tim Burton’in o rahatsiz edici ama bir o kadar da buyuleyici dinyasina bir sekilde denk
gelmisizdir. Puslu mezarliklar, solgun yuzlu tuhaf karakterler ve her yerden firlayan hayaletler...
Burton’in diinyasi ne kadar renkliyse bir o kadar da Urkatlcuddr. Ancak bu dinyayi bizim icin asil
unutulmaz kilan seylerden biri de o karakterlerin isimleridir. Bir ¢evirmen icin bu filmleri Turkceye
kazandirmak, sadece alt yazi yazmak degil, o tuhaf karakterlere Turkiye'deki “kimliklerini”
vermektir. Bazi isimleri Oyle guzel Tirkgelestirdik ki orijinalinden daha c¢ok sevdik. Ben de
cevirmenlerin bu sihirli dokunusglarindan en sevdiklerimi sizlerle paylagmak istedim.

1. “Beetlejuice” ve Bir Fonetik Mucizesi:
Beterbécek

Ceuviri tarihinin en parlak anlarindan birine hos geldiniz.
Orijinal adi, Avci Takimyildizi'ndaki  Betelgeuse
yildizindan gelen ve ingilizcede “Beetle-juice” (Bbcek
Suyu) seklinde bir kelime oyununa dayanan bu karakter,
bir cevirmen icin tam bir kabustur. Neden mi? Cunku
karakterin isminin U¢ kez hizlica tekrarlanmasi
hik&yenin ana motivasyonudur. Eger bu ismi “Bdcek
Suyu” diye cevirseydik, o tekinsiz ama oyuncu hava
aninda ucgup giderdi. “Beterbdcek” tercihi ise bir deha
arinidadr. Sadece orijinalindeki “B” ses uyumunu
korumakla kalmaz, karakterin “beter” (koétl, fena)
kisiligine de harika bir yerel génderme yapar. Bugin
“Beterb6cek, Beterbdcek, Beterbdcek!” dedigimizde
dilimize oturan o tekerleme tadi, cevirmenin fonetik
zaferidir.




2. “Edward Scissorhands”: Masal mi,
Lakap mi?

ingilizce ismine sadik kalsaydik ona “Makas-eller
Edward” dememiz gerekirdi. Ancak Turkiye’de
onu sadece “Makas Eller’ olarak tanidik ve
sevdik. Bu tercih, aslinda bir karakterin isminden
cok, onun trajedisini 6n plana ¢ikarmayi amaglar.

Edward ismini disarida birakip sadece uzuvlarina
odaklanmak, karakteri bir insandan ziyade
efsanevi bir yaratiga doéndstirdid. “Makas Elli
Edward” deseydik, bir masal kahramanindan ¢ok
mahallenin maharetli ama talihsiz bir terzisi gibi
algilanabilirdi. Kisalik burada siirselligi, siirsellik
ise o Burtonvari melankoliyi beraberinde getirdi.

3. “Corpse Bride”: Olii Gelin mi, Ceset
Gelin mi?

Buradaki tercih, kelimelerin s6zlik anlami ile
duygusal karsiigi arasindaki o ince cizgide
yarumektir. So6zlige bakarsaniz corpse tam
olarak “ceset” demektir. Ancak “Ceset Gelin”
dediginiz anda hikayeyi bir romantik gotik
masaldan cikarip, bir korku filmine ya da adli tip
raporuna doénusturirsiniz.

Cevirmen burada kelimenin anatomik
soguklugunu degil, filmin hitzdnli ve romantik
tonunu secerek “Oli Gelin” demistir. “Oli”, iginde
bir hikdye ve yasanmiglik barindirirken; “ceset”,
sadece fiziksel bir durumu anlatir. Bu acidan,
yapilan tercihn c¢ok yerindedir ve izleyiciye
vermesi gereken havayl kucucuk bir kelime

tercihiyle vermeyi basarmistir.
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Referanslar
. Beetlejuice (1988). Yonetmen: Tim Burton. Senaryo: Michael McDowell ve Warren
Skaaren. Warner Bros.
. Edward Scissorhands (1990). Yonetmen: Tim Burton. Senaryo: Caroline Thompson.
20th Century Fox.
. Corpse Bride (2005). Yonetmen: Tim Burton ve Mike Johnson. Senaryo: John August,
Caroline Thompson ve Pamela Pettler. Warner Bros.
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Yapay Zeka Kullanimi
« Gemini ile dilbilgisi kontroll saglanmistir.
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Ceviride Goriinmez Olan: ideoloji

Nur Seda Mece

Ceviri eylemi tarih boyunca farkl diller arasinda biligsel ve kulturel iletisim ile etkilesimi mimkuin
kilan bir kbpri goérevi gérmustir. Bu eylem yalnizca sézcuk dizeyinde degil, ayni zamanda anlam
ve dinya goérUst dizeyinde de gerceklesmektedir. André Lefevere (1992: 9) ceviriyi “en acik
sekilde tanimlanabilen ve bir yazari ya da eseri baska bir kultirde yansitma glcine sahip oldugu
icin en etkili yeniden yazma turd” olarak tanimlamaktadir. Bu tanim, cevirinin amacinin salt bir
“anlam tasima” sdreci olmadigini, ayni zamanda kaynak metnin erek dile gbre yeniden
bicimlendirilmesi oldugunu vurgular. Bu degisim aslinda ideolojik farklilagsmanin bir sonucudur.

ideoloji Nedir?

Teun A. Van Dijk (1998: 135) ideolojiyi “bir grubun Uyeleri tarafindan ortaklasa paylasilan, onlarin
dinyayi nasil algiladigini ve yorumladigini belirleyen bir inancglar sistemi” olarak tanimlamaktadir.
Bu tanimdan yola ¢ikacak olursak icinde bulundugumuz toplumun, konustugumuz dilin ve belki de
yasadigimiz Ulkenin olaylara kargi bakis acimizi etkiledigini ve ortak bir paydada topladigini
soyleyebiliriz. Dinyada konusulan dillerin sayisini da distnecek olursak ideolojik ¢esitlilik oldukga
fazla. Clnka dil, ideolojik bir varliktir ve onu kullananlar da gizli ideolojilere sahiptir.

Peki Kaynak Metnin Erek Dile Gére Yeniden Bicimlendiriimesi Ne Demek?

Bir eser (kitap, haber metni vs.) kaynak dilden erek dile ¢evrilirken stiphesiz bazi degisimler yasar.
Bu degisimler kimilerine gére normal kabul edilirken, kimileri ise bu degisimlerin birer kayip oldugu
gorasundedir. Peki her dilin farkh bir ideolojiye sahip oldugunu dasindrsek, bu degisimler birer
kayip midir yoksa kaginilmaz bir son mudur?

Alev Bulut (2018), Basindan Orneklerle Ceviride Ideoloji kitabinda her séziin bir niyet icerdigini ve
sdyleyen kisinin niyetine gére degerlendirildigini séylemektedir. Dolayisiyla ceviri, yalnizca dilsel
bir olgu degil, ayni zamanda ideolojik bir eylem olarak karsimiza ¢ikmaktadir; zira her ceviri,
uretildigi ortamin ideolojik izlerini tagimaktadir. Yani diller arasi kurulan bu kdpru, sanildigi gibi nétr
degildir. Cevirinin nerede, ne amagla, kime karsi ya da kim icin yapilacagini belirlemek ideolojik
secimler yapmak demektir. Ornegin bir kelimenin cevrilmemesi, anlaminin degistirimesi, ya da
kaynak metinde olmayan bir kelimenin eklenmesi dahi ideolojik bir eylemdir.

Ceviride Yapay Zekanin Konumu ve islevi

Teknolojinin gelismesiyle hayatimiza giren yapay zeka sistemlerini hemen hemen hepimiz her
alanda kullaniyoruz. Bu sistemler bir saglk problemimiz oldugunda, bir sey satin almak
istedigimizde, derslerimizle ilgili arastirma yaptiQimizda, hatta arkadasimiza glzel bir mesaj
yazmak istedigimizde dahi basvurdugumuz bir ara¢ haline geldiler. Neredeyse hayatimizin
olmazsa olmaz bir pargasi oldular. Hatta o kadar hayatimizdalar ki sosyal medyada sayisi giderek
artan yapay zeka videolarini izlemeyenimiz kalmamistir. Artik “Hangi video yapay zeka tarafindan

uretildi? Hangisi gergcek?” oyunlari oynanmaya basladi. Olaya bu agidan baktigimizda ne kadar da
masum gérunuyorlar degil mi? Peki, yapay zekanin sebep sebep olabilecegi, 6zellikle siyasi ve
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politik acidan etik problemleri hi¢c dusundinuz mua? Gelin, gazetecilik sektorl
Uzerinden bu konuyu ele alalim.

Yazinin basinda her insanin ve dilin bir ideolojiye sahip oldugundan ve ceviri
esnasinda farkinda olarak ya da olmayarak secimler yaptigimizdan bahsetmigtim.
Sizce yapay zeka sistemlerinin ideolojileri yok mu? Cevabinizi duyar gibiyim. Evet,
bu sistemlerin de bir ideolojisi var. Acikgcasi ben bunu ilk 6grendigimde cok
sasirmistim ve sayin hocam Dr. Ogr. Uyesi Muhammed Baydere de bana bu
sistemlerin insan yapimi oldugunu ve onlan tasarlayan kisi, Ulke ve kurumlar ile
egitildikleri verilerin ideolojilerinden bagimsiz olamayacagini ifade etmisti. Bu konu
aslinda sadece muhabbetini yaptigimiz bir durum degil, ayni zamanda literattrde
yuzlerce calismaya konu olmus ciddi bir meseledir.

Dedigim gibi, yapay zeké sistemleri her alanda kullaniimaya baslandi ve gazetecilik
sektdrli de bunlardan biri. Haber Uretme hizi ve maliyeti azaltma gibi faydalarinin
yani sira bu sistemlerin gazetecilik alanina bazi zararlari da olmustur. Mesela sahte
haberler. Size bu durumu seminer sunumlarinda da bahsettigim bir 6rnekle
aciklamak istiyorum. 2025 senesinin baslarinda LinkedIn platformunda israil-Filistin
catismalari kapsaminda Hamas vyetkilisine ait oldugu iddia edilen bir cumle
paylasiliyor. Cimle su sekilde:

. Ind + Follow

HAMAS SAYS:

- Khalil al-Hayya, senior Hamas official, quoted saying

“The countdown to the next massacre has begun, then we will slaughter all the Jews
& the State of Israel will cease to exist”

(Jones, M.O. 2025)
Goéralduga Uzere herhangi bir kaynak goésteriimemis ¢lnkl bu, sahte bir haberdi.

Tabii ki de kisa sure icerisinde bu post ylzlerce hesap tarafindan ve Jewish News
isimli bir haber sitesi tarafindan paylasildi. Herkes bu haberin dogru olduguna inandi.
Yapay zeké ise konumuza tam da bu noktada dahil oluyor. Arastirmay yiraten Marc
Owen Jones (2025), Gemini’a bu haberin dogru olup olmadigini sordu ve Gemini bu
haberin dogru oldugunu belirtti. Bu 6rnek aslinda bize yapay zeké sistemlerinin,
Ozellikle gazetecilik alani s6z konusu oldugunda pek de guvenilir olamayacagini
¢cunkud onlarin da bir ideolojisi oldugunu goésterdi.

Bir baska ornek ise uzaklardan, Cin’den geliyor. DeepSeek, Cin karsiti hicbir

sdylemde bulunmamasiyla karsiliyor bizi. Diyelim ki bir gazetecisiniz ve Cin ile Dogu

Turkistan sorunu ile ilgili bir haberi ¢cevirmek istiyorsunuz. DeepSeek ise kullandiginiz

yapay zeka sistemi olsun. Eger metninizde Cin karsiti sdylemler varsa, Gzgunum.
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CUnkl hicbir sonu¢ alamayacaksiniz. Asagida daha ©6nceki denemelerimden bir &6rnek
paylasiyorum ve sizleri de denemeye davet ediyorum.

Translate into English: "Cin'in Dogu Tarkistan'a yaptigi soykinm kabul edilemez."
Q0 2
Sorry, that's beyond my current scope. Let's talk about something else.
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Little Women’in Yazarindan Sakh Bir
Basyapit: Behind a Mask; or, A Woman’'s

Power ve Tiirkeeye i1k Yolculugu

Cagla Nadir

Edebiyat diinyasinda bazi isimler vardir, onlari belli kaliplara sokariz. Louisa May Alcott dendiginde
de aklimiza hemen targinl kurabiye kokusu, sémine basinda toplanan kiz kardesler ve fedakarlk
hikayeleri gelir. Hepimiz onu Little Women'n yaraticisi, sicak aile yuvalarinin ve erdemli geng
kizlarin sesi olarak tanidik; onu ¢ocuklarin dostu ilan ettik. Fakat aslinda, o kusursuz "ahlakl yazar"
maskesinin altinda bambagka bir kadin yatiyor. Yoksullukla savasan, sisteme kafa tutan ve

kalemini ekmek parasi igin bir silah gibi kullanan bir savasci... Meger o sadece Jo March’in
yaraticisi degilmig, takma isimlerin ardina saklanip kan donduran intikam hikayeleri yazan, &fkel
ve dahi bir kadinmis. iste Alcott'in gélgede kalmis basyapiti Behind a Mask; or, A Woman's Power
ve onunla Turkcede ilk kez bulusmamizin hikayesi.

Alcottin hayati, romanlarindaki o huzurlu evlerden cok uzakti. Ailesi surekli maddi zorluklar
cekiyordu. Babasi idealist bir filozoftu ama eve para getiremiyordu. Bu ylUzden Louisa, daha
kUgucuk bir kizken ailenin gegim yukunu sirtlanmak zorunda kaldi.

Alcott, ailesine destek olabilmek igin geng yasta ¢alismaya basladi; dikiscilik, 6gretmenlik ve hatta
hizmetcilik yapti. Ancak onu Behind a Mask; or, A Woman's Power gibi karanlk eserler yazmaya
iten asil d6nim noktasi, 18 yasindayken yasadigi bir hizmetcilik deneyimiydi.

James Richardson adinda bir adamin evinde, "kiz kardesine yoldaglik etmesi" vaadiyle ise
girmisti. Ancak Richardson’in niyeti farkliydi, Alcott'tan kendisine sémine basinda eslik edecek
sessiz bir dinleyici olmasini bekliyordu. Alcott bu roli reddedince, Richardson onu evin en agir
islerine mahkdm etti; karlarin igcinde yollari acgti, kuyudan su tasidi ve kulleri temizledi. Kendi
deyimiyle "gercek bir Kulkedisi" gibi ¢alistirildi.

Yedi haftalik bu agir emegin karsiliginda eline gecen Ucret ise sadece dort dolardi. Bir esya gibi
gbérulmenin asagilanmasini ve zenginlerin kibrini iliklerine kadar hissettigi o an, icindeki isyankar
yazari uyandirdi. Bu deneyim, yillar sonra yazdigi hikayelerde, 6zellikle de hizmetci kihgina giren
Jean Muir karakterinde yankilanacakii.
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iste bu yiizden, giindiizleri “iyi aile kizi hikayeleri” yazarken, geceleri kimligini gizledi.
"A. M. Barnard" takma adiyla, cinayet, uyusturucu ve intikam dolu, “sensation novel”
(duygusal roman) ismi verilen karanlik hikayeler yazdi. Bu hikayeler ona sadece para
kazandirmadi, ayni zamanda toplumun ondan bekledigi uysal kadin roliinden kacip
icindeki 6fkeyi kusmasini sagladi.

Bu kitaplardan en carpicisi olan Behind a Mask; or, A Woman's Power 1866 yilinda
yazilmistir. Eser dénemin popduler tard olan duygusal roman Ozelliklerini tasir; yani
icinde gizem, gerilim ve tehlikeli tutkular barindirr. Ancak bu hikaye, basit bir korku
hikayesi degildir. Alcott bu romanda, Viktorya Dénemi’nin kati sinif kurallarini ve
kadinlara bigilen rolleri elestirir.

Kitabin bagkarakteri Jean Muir, edebiyat tarihindeki en zeki ve kotu kadinlardan
biridir. Jean, 30 yasinda, bogsanmig ve eski bir tiyatro oyuncusudur. Ancak soylu
Coventry ailesinin malikanesine girerken, 19 yasinda, masum ve utanga¢ bir
murebbiye maskesi takmaktadir.

Jean’in tek bir amaci vardir; Zengin Coventry ailesini parmaginda oynatarak hem
servet hem de unvan kazanmak. Jean, o dénemde kadinlardan beklenen itaatkar,
dindar ve evcimen rollerini {izerine bir tiyatro kostiimii gibi gecgirmektedir. Ornegin,
erkekler onun Uzintiden bayildigini sanip telaslanirken, aslinda o sogukkanllikla bir
sonraki hamlesini planlamaktadir. Alcott bu karakterle sunu gérmemizi sagliyor:
Zorlu bir diinyada hayatta kalmak istiyorsaniz, rol yapmak zorundasiniz.

Bu eseri Turkceye ilk kez cevirecek olmak, benim
icin tarifsiz bir heyecan ama ayni zamanda buyuk
bir sorumluluk. Bugiine kadar Turkc¢e okur Alcott'
hep ‘"iyi aile kizI" hikayeleriyle tanidi. Benim
cevirimle, yazarin o karanlik ve dahi yuaziyle ilk
kez tanisacaklar.

Su anda bu zorlu slrece hazirlanirken beni
bekleyen en blylk sinavin yazarin sesini
Turkgede bulmak oldugunu biliyorum. Kitabin dili, .
surekli bir rol yapma hali Gzerine kurulu. Jean Muir, allemn yanindayken son derece
kibar, kirilgan ve itaatkar bir dil kullaniyor. Ancak odasina c¢ekilip maskesini
indirdiginde dili bir anda keskinlesiyor, alayci, hesap¢l ve acimasiz bir tona
bardntyor.

Bir cevirmen olarak hedefim, Jean'in bu ikiyuzli halini Turkcede de birebir
hissettirmek. Karakterin oyun oynadigi sahnelerde dénemin ruhuna uygun, daha
resmi ve saygil bir Turk¢e kullanmayi; kendi kendine kaldigi o 6fke dolu anlarda ise
modern, yalin ve vurucu bir dil tercih etmeyi planliyorum. Okuyucunun, Jean'in ne
zaman rol yaptigini ne zaman gercek yuzinu gdsterdigini kelimelerin tinisindan
anlamasini saglamak istiyorum.
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Bu bahsettigim atmosferi ve Jean’in dinyasini biraz olsun hissettirebilmek adina, cevirimden bir
kismi sizinle paylagmak istiyorum:

... Ardindan guldt ve tam bir Fransiz edasiyla omuz silkerek, kendi kendine algak sesle “Evet,”
dedi. “Final sahnesi ilkinden ¢ok daha iyi olacak. Mon dieu, ne kadar yorgun ve agim!”

Bitiin diinyevi mallan olan o kiicik sandigin éniinde diz ¢oktii ve sandigi acti. icinden bir sise
cikarip bir kadeh sert icki hazirladi. Hallya oturmus dalgin dalgin digtndrken igkisini buyuik bir
keyifle yudumluyordu, bir yandan da keskin gozleriyle odanin her kdsesini inceliyordu.

“Fena sayllmaz. Burasi benim igin iyi bir calisma alani olacak. Hem ig ne kadar zor olursa benim o
kadar hogsuma gider.” Elindeki ickisine bakarak ekledi “Merci, eski dostum. Bagka hicbir seyden
alamadigim cesareti ve ylreg@i sen bana veriyorsun. Hadi, perde kapandi. Ben de her oyuncu gibi
birka¢ saatligine kendim olabilirim,” dedi. Hala yerde oturuyordu. Basindaki uzun takma saclan
¢cozup cikardi, yuzindeki pembeligi sildi ve inci gibi gérinen birka¢ takma disini ¢ikardi. Elbisesini
de cikarinca, kargimizda otuzlarinda, bitkin, yipranmis ve asik suratl bambaska bir kadin belirdi.
Bu degisim sahaneydi, ama asil gizlenme ne kiyafetlerde ne de sahte suslerdeydi, taktigi
maskenin ardinda gizleniyordu. Artik yalnizdi ve yizl, o an, dogal haline déndu. Yorgun, sert ve
kin dolu bir ifadeye burandu. Bir zamanlar glizel, mutlu, masum ve sevecen biriydi. Ancak hayatini
karartan haksizigi, kaybi ya da hayal kirkh@ini distnerek ¢éken bu kederli kadinda, bunlardan
geriye hi¢ iz kalmamisti. Bir saat boyunca Gylece oturdu. YlUziune dusen seyrek sa¢ tutamlariyla
dalgin dalgin oynuyordu. Elindeki ickisini ara sira dudaklarina goturayor, sanki o ategli yudum
donmus kanini isitiyordu. Ve hatta bir ara gégsunu hafifce acarak, yeni iyilesmis yara izine dehget
dolu bir bakis firlatti. Nihayet yerinden kalktl ve zorlanarak yatagina gitti. O kadar bitkindi ki, sanki
beden ve ruh yorgunlugundan tamamen ¢oékmustd... (Alcott, s. 11-12)
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Ceviride Kadinin Sesi

Sermin Ozden

Ceviri dinyasinda, kékeni 17. ylzyll Fransa’sina kadar uzanan ve bugun bile yankilar duyulan
ilging bir benzetme vardir: "Les belles infidéles", yani "glzel sadakatsizler". Bu deyis, geviriyi bir
kadina benzeterek onun ya "glzel" ya da "sadik" olmasi gerektigini savunur. Eger bir ceviri akici
ve glzelse orijinal metne ihanet ettigi, eger kelimesi kelimesine sadiksa sénik ve ruhsuz kaldig
varsayilir. Bu ifade, sadece edebi bir polemik degil, aslinda ¢evirmene yuzyillardir bigilen o "sessiz
ve pasif aracl" rolinin de bir 6zetidir. Cevirmenden beklenen, yazarin gdlgesinde kalmasi ve
kendisine emanet edilen metne "itiraz etmeden" sadakat gostermesidir.

Peki, bu "sessizlik" her zaman
mUmkin muadar? Ya da daha
6nemlisi, dilin kendisi bu kadar
tarafsiz midir?

Feminist ceviri kurami, iste bu
"sadakat" kavramini masaya
yatirarak uyanigini gercgeklestirir.
Sunu fark ederizz Sadakat,
sadece kelimelere degil, bazen o
kelimelerin arkasindaki adalete
de borgludur. Eger bir metne "kor
bir sadakatle" bagh kalmak, o
metindeki cinsiyetgi yargilar veya
kadini yok sayan dili oldugu gibi
aktarmak anlamina geliyorsa,
cevirmen burada sessiz bir kopru
mu olmahdir, yoksa muidahale =
eden bir ses mi? Bu soru, ceviriyi STy

sadece dilsel bir ara¢ olmaktan cikarip toplumsal bir farkindalik alanina dénusturar.

Feminist cevirinin Turkiye'deki serlveni, bir toplumsal hafiza yolculugu gibidir. Damla G&l'in
(2015) detaylandirdigi gibi, 1980 sonrasi Turkiye’sinde c¢eviri yeni bir dinya kurma cabasiydi. O
dénemde Kadin Cevresi Yayinlari gibi olusumlarda bir araya gelen kadinlar, daktilo baglarinda
sadece kitap cevirmiyorlardi; bugin kullandigimiz pek ¢ok kavramin dilimizdeki kargsiliklarini
bulmaya caligiyorlardi. GéI'in analizine gére, bu ¢cevirmenler metne "midahale ederek" dildeki eril
bosluklari doldurdular ve geviriyi bir aktivizm alanina donusturduler.

Peki, bu mudahale pratikte nasil karsimiza g¢ikiyor? Sinem Bozkurt (2014) gibi arastirmacilarin
vurguladigi womanhandling (metne kadin eliyle midahale) kavrami, feminist ¢cevirmenin kullandig
stratejileri tanimlar. Bunlar rastgele yapilmis hatalar degil, bilingli politik tercihlerdir:
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Supplementing (eklemeler): Metindeki eril veya sorunlu goérinen kisimlarin
dipnotlarla veya ek agiklamalarla gérunur kihnmasi.

Prefacing (gorunurlik): Cevirmenin bir 6ns6z yazarak, metinle kurdugu iligkiyi ve
neden belirli kelimeleri sectigini okura dogrudan anlatmasi.

Hijacking (metni ele gecirme): Metindeki cinsiyetci ifadeleri, anlami bozmadan
ama toplumsal bir elestiriyle yeniden kurmak.

Bu teorik cercevenin en dokunakl érneklerinden birini Sylvia Plath’in The Bell Jar
(Sirca Fanus) eserinde goririz. Ana karakter Estherin i¢sel sikismishgini ve
toplumsal roller altindaki ezilmisligini cevirirken segilen dil, metnin sarsiciigini
dogrudan belirler. Karakterin hislerini "geleneksel" bir dille degil de o hapsedilmiglik
hissini vurgulayan bir "kadin sesiyle" aktarmak metni daha sarsici kilar; feminist bir
cevirmen icin Esther sadece bir roman kahramani degil, dilde de &6zglrlesmesi
gereken bir 6znedir.

Feminist ceviri calismalar bize dilin tarafsiz bir ara¢ olmadigini, icine dogdugumuz
toplumun tim deger yargilarini sessizce tagidigini hatirlatir. Cevirmen ise bu yapinin
icinde pasif bir kdpri degil, zihinler arasi bir devrimi ve dildeki degisimi insa eden
kisidir. Damla Gél (2015) ve Sinem Bozkurt (2014) gibi arastirmacilarin ¢calismalari
da bize dildeki bu kaliplar esnetmenin mimkin oldugunu gdsterir.

Eger dil bir insa ise, biz neden héla bize dar gelen o eski odalarda yasamaya devam
edelim? Feminist ceviri, dilde yeni odalar agmak ve o meshur "sadakat" zincirlerini
daha adil bir anlam i¢in kirmak adina elimizdeki en kiymetli anahtarlardan biridir.
1980’li yillarda daktilo basindaki kadinlarin baslattigi o sessiz ama gurultult degisim,
bugun bizim "kadin", "basar" ve "6zgurluk" gibi kavramlar yeniden tanimlamamiza
olanak sagliyor. Sonug olarak; eder Sylvia Plath’in Esther’i o cam fanusun iginden
bugin daha gucli bir sesle bize ulasabiliyorsa, bu, ¢evirmenin "sadik bir gélge"
olmayi reddetmesi sayesindedir.

Netice itibariyla, feminist ceviri sadece bir ydontem degil, bir bakis acisidir.
Cevirmenin o "gérinmez" pelerinini cikarip anlamin ingasinda aktif bir mimara
dénastigu her an, dilde yeni bir 6zgurlik alani agilir. EGer bu dil hepimize dar gelen
odalardan olusuyorsa, o odalarin duvarlarini yikmak ve daha genis, daha adil bir
dinya kurmak bizim elimizde. Unutmayalim ki metne mudahale etmek, ona ihanet
etmek degil; aksine, metnin igindeki o hapsedilmis sesi 6zgur birakmaktir.
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Lostin Translation or Lost by

Translation?
Selin Ozgiil

Imagine this: you travel to a country whose language and culture you know nothing about. You
step outside to explore the streets, looking around with great excitement and opening the
door to a new story. You are surrounded by signs whose pronunciations you do not even
know; you try to find your way and perhaps, without realizing it, attempt to communicate with
locals. On this journey, you have only a map and the translation applications you frequently
use. But how much of this culture do you truly experience and internalize? More importantly,
to what extent are the people who try to communicate with you (those who try to translate for
you) able to convey the message they intend to deliver, or how effectively do you think you
can convey your own message to them? When no transfer truly affects either you or the other
people, do you feel a sense of unease and confusion inside your mind? Did you know that this
vague feeling actually has a name? “Lost in translation” is a term that corresponds to this
silent yet unsettling sensation of “something not quite fitting into place” and in fact, we may be
exposed to it whenever we translate or are translated.

The concept of “lost in translation” refers to
| the loss of real meaning during the
translation process, the failure of a
translation to produce the intended effect
on the target audience, or the weakening
of meaning when no equivalent can be
found in the target language. This concept
can occur wherever people and culture
exist. You may want to share a poem that
deeply saddens you and takes you far
away emotionally with a British friend, yet

the translated version of the poem may not affect them as deeply as it affects you. Or when
your Spanish friend tries to translate and explain a joke that makes them burst into laughter,
you may not find it equally funny. It is precisely in these moments that we feel we are “lost in
translation.”

For this article, | chose a specific and special movie for the best description of this situation.
Sofia Coppola’s 2003 cult classic Lost in Translation directly addresses this concept and
draws attention to the silence that exists between two different cultures.

The main character, Bob, is a famous American actor who comes to the heart of Japan,

Tokyo, for an ad shoot. Although he is warmly welcomed by Japanese people, Bob soon
realizes that he has fallen into a pit of incomprehension as he attempts to communicate.
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Bob’s very first moment of being lost in translation begins during the ad shoot. The Japanese
director he is working with explains in detail the actions Bob needs to perform, gives
instructions, gestures animatedly, and speaks at length with great care. As viewers, we listen
to the Japanese director along with Bob and try to understand what he is saying, yet we
encounter one of the film’s subtle and striking details: in scenes where Japanese is spoken,
there are no subtitles! Like Bob, we as viewers are also strangers to what is being said.

Then the Japanese interpreter enters the scene, and from that long, passionate, and
multilayered speech, only a single sentence is translated. The entirety of those detailed
instructions is reduced to: “Turn to the right and be more passionate.” Even Bob questions
whether only a single sentence was actually said. Although he tries to do what is asked based
on that one sentence, the director is dissatisfied. The director attempts to explain himself
again in greater detail, yet the outcome remains futile. There is a disconnection, and no
solution seems possible.

What is lost in this situation: words, or the feelings that were meant to be conveyed? -
In translations involving cultural elements that reflect society, such as advertisements, things

do not always go as expected. Translating a text correctly in terms of grammar does not
necessarily mean that the resulting text will be fully sufficient or comprehensible in every

respect. While the translator is responsible for conveying the intended message, they must

also faithfully transfer the meaning, the emphasis, and the implied intentions of the original

text. Omission is not a good option, and the fate of the advertisement’s impact lies in the

hands of the translator.

When we return to the advertising scene in the film, it is stated that the director tells the
interpreter, “This translation is very important, understood?” and the interpreter replies,
“Absolutely, | understand.” The director then gives detailed instructions in Japanese,
explaining that Bob should quietly notice the Suntory whiskey bottle on the table, slowly pick it
up with genuine feeling, look tenderly into the camera, and act “as if he were meeting an old
friend.” Naturally, the interpreter reduces all of these emotion-laden instructions to “Just turn
and look at the camera,” and all meaning is instantly lost. At this point, Bob becomes the one
who is lost by the translation and the one who suffers from what the translation fails to convey,
as almost none of the instructions are transferred and the direction of the marketing effort is
clearly misguided.

Bob asks whether the instructions were really that brief. The Japanese director once again
explains, in Japanese, that tension is extremely important, that it should show customers
enjoyment, and that Bob should reflect the emotions he feels while drinking the beverage. The
interpreter, however, translates this merely as: “Like an old friend, and turn into the camera.”
Things become even more misunderstood.

Bob tries to follow what he is told and takes a sip of the drink while saying, “For relaxing
times, make it Suntory time.” The director angrily shouts, “Cut! Stop, stop, stop!” He then turns
to Bob and, in a fit of anger, says “Don’t pretend you don’t understand. Did you even
understand our purpose? Suntory is a very luxurious brand. The feelings conveyed by words
are extremely important.
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This is a very expensive brand. Try again and make the audience feel that it is a luxurious
brand. Understood? Don’t act as if you are marketing a cheap product.” These sentences are
conveyed to Bob by the interpreter simply as “Be a little slower” Bob moves more slowly as
instructed, and the take is cut once again.

What is the source of the problem?

One of the main issues here is not that the translation is incorrect, but rather that it is done
carelessly, without sufficient attention, importance, or effort. Another point is not exactly an
error, but the abundance of culture-specific expressions and the lack of equivalents for these
expressions in the target language. The development of a language is directly proportional to
the development of its culture, and certain expressions are unique to that culture alone
(Moran, 2022, p. 1). Moreover, there are culturally loaded words whose exact equivalents, the
semantic equivalents, may not exist in other languages. The concept of semantic equivalence
plays a central role in the relationship between the source text and the target text, and
translations may differ in terms of overall communicative content (Ervas, 2010, p. 88). At the
same time, the success of a translation varies according to the density of culturally loaded
words in a text. According to Moran (2022, p. 1), the more culturally loaded elements a text
contains, the higher the likelihood of it being lost in translation. Therefore, we cannot attribute
the phenomenon of being lost in translation entirely to the translator. A translation may not be
perfect, and an exact equivalent may not always be found. However, what | aim to emphasize
here is the importance of informing the person with whom communication is established,
acknowledging the possibility of meaning loss, being aware of that loss, and ensuring that
translators work consciously and with care. Above all, the priority should be to prevent
meaning from being lost through translation.
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Ulkesine Sigmayan Kelimelerin Yoleulugu:
Ceviride Anlam, Deneyim ve Dilin Stmirlar:

Esma Sagir

Dil, cogu zaman yalnizca iletisim kurmanin bir
aracli olarak dusundlir; oysa ceviri s6z
oldugunda, dil ayni zamanda
deneyimin, hafizanin ve dunyayl algilama
bicimlerinin tasiyicisina donusur. Bir kelime
baska bir dile gectiginde yalnizca bicim
degistirmez, ayni zamanda yeni bir kulttrel
iklimle karsilasir. Bu kargilagsma, anlamin sabit
olmadigini; baglam, tarih ve toplumsal
pratiklerle birlikte strekli yeniden kuruldugunu
hatirlatir. Ceviri bu nedenle bir aktarim sireci
olmaktan c¢ok, anlamin yeniden muzakere
edildigi bir alan olarak duasundlebilir. Kendi
dilimizi kullanirken kurdugumuz bir cimlenin,
baska bir dilde nasil karsilik buldugunu hi¢
merak ettiniz mi? O dili kullananlar, o kelimeyi
hangi baglamda, hangi duyguyla kullaniyor?
Ayni duyguyu verebiliyorlar mi? Yoksa biz, o
kelimeye sahip olmadigimiz i¢in o hissi onlar
kadar derin yasayamiyor muyuz? Ceviri
calismalarinda, baz kelimelerin hedef dilde
birebir karsiigi olmadiginda ortaya cikan
lexical gap ya da kulturel bosluklar, kaynak ve
hedef dil arasindaki esdegerlik arayisini
zorlastinr. Bu bosluklar, ¢cevirmenin yalnizca
s6zcik aktarmadigini, ayni zamanda kulttrel
bir aktarnm sulreciyle ugrastigini da gdsterir.
Ceviribilim bu noktada, esdegerligi mutlak bir
hedef olarak degil, baglama bagl bir denge
arayigl olarak ele alir. Bir kelimenin tam
karsiiginin bulunamamasi, ¢ogu zaman bir
eksiklikten ziyade dillerin dinyayr farkl
bicimlerde bdélimlendirmesinin  dogal bir
sonucudur. Bu durum, ceviriyi bir “kayip”
anlatisindan c¢ikarip, anlamin
Uzerine distinmeye davet eder.

konusu

dénusumu

Ancak cevirideki zorluk yalnizca karsihgi
olmayan kelimelerle sinirl degildir. Bazen ayni
ifade, farkli baglamlarda bambaska anlamlar
kazanabilir. ingilizcede sikca kullanilan “I am
sorry” ifadesi, Turkge bir metinde baglama gore
“zginim”, “kusura bakma” ya da “affedersin”
seklinde cgevrilebilir. Bu durum, c¢eviride yalnizca
kelimelerin degil, cimlenin tasidigi duygu
hélinin de dikkate alinmasi gerektigini gosterir.
Bazi kelimeler vardir, bagka bir dilde tek bir
sb6zclk olarak dogar, baska bir dilde ise ancak
uzun cumleler kurularak yasatilabilir. Turkcede
bu kelimelerin anlami ¢ogu zaman tarif edilir,
etrafinda dolaniir ama yine de tam karsiligi
yakalanamaz. Cuanki dil,
tasimaz. Deneyim de tasir.

yalnizca anlam

Portekizcede saudade denilen sey, yalnizca
O0zlemek degildir. Bir yoklugun igini acitirken
ayni anda o yoklugun biraktigi izlere
tutunmaktir. Artik orada olmayan birini ya da
geri dénmeyecek bir zamani duasunurken,
hizinle birlikte tuhaf bir sicaklik hissedilir.
Saudade, kaybin icinden sizan bu celiskili
duyguyu adlandirir.

Japonca tsundoku, biriken kitaplan anlatir;
okunmamis ama vazgecilmemis olanlari.
Raflarda bekleyen bu kitaplar, cogu zaman
tembellikten degil, ertelenmis bir niyetten s6z
eder. Her biri “bir gin okuyacagim” denilen
sessiz bir vaattir. Tsundoku, modern insanin
zamanla kurdugu problemli iligkinin klicuk ama
anlamli bir izddgumadar.



Ruscgada toska, insanin igini agirlastiran, sebebi tam olarak gdsterilemeyen bir duygudur. Ne tam
bir hiiziin ne de agik bir sikintidir. Daha ¢ok, var oldugu halde adi konulamayan bir eksiklik hissidir.
Sessiz bir aksamda, hicbir sey yanlis gitmiyorken bile duyulan o i¢ daralmasi, toska'ya yakindir.

ingilizcede pretend, Tirkgede cogu zaman “-mis gibi yapmak” olarak karsilanir. Oysa bu kelime her
zaman bilincli bir kandirmayi anlatmaz. insan bazen giiclilymis gibi yapar, bazen mutluymus gibi;
¢cunkd bulundugu ani bagka tarli tasiyamaz. Pretend, hayatta kalmanin kiglik bir savunma bigimi
olarak da okunabilir.

Benzer sekilde commute kelimesi, yalnizca ise
gidip gelmeyi degil, arada kaybolan zamani da
kapsar. Sabah ve aksam saatlerinde,
kalabaliklar icinde gecen bu tekrar eden
yolculuk, gunin  gbérinmez  bosluklarini
olusturur. Ne tam olarak evdedir insan ne de
iste; bir gecis halinde sikisip kalir. Commute,
modern hayatin en sessiz yorgunluklarindan
birini adlandinr. Bu durum, ceviri kuraminda da
yalnizca kelime duzeyinde dedgil, kulttrel ve
baglamsal diizeyde ele alinir. American Translators Assomahon a gore, “Cevrilemezlik, cogu zaman
dilsel bir yetersizlikten degil; kaynak dildeki bir kavramin, hedef dilde dogrudan bir karsihginin
bulunmamasindan, yani kuiltirel ve baglamsal farkliiklardan kaynaklanir” (American Translators
Association) Bu yaklasim, cevirmenin eksik bir dili degil; farkli bir diinyayi, farkli bir deneyimi hedef
dile tagimaya calistigini ortaya koyar. Bu noktada ceviri, yalnizca anlami “aktaran” degil, anlamin
sinirlarini goérindr kilan bir pratik héline gelir. Hangi kelimenin cevrilemedigi, hangi duygunun
dolayh anlatildigi ya da hangi deneyimin agiklama gerektirdigi, diller arasindaki farklardan ziyade,
bu dillerin dinyayla kurdugu iligkileri yansitir. Bu kelimeler, diller arasindaki farklarin yalnizca
s6zcuklerle ilgili olmadigini hatirlatir. Bazi duygular, aliskanliklar ve héller Turkcede tek bir kelimeye
sigmaz ama bagka bir dilde kendine bir ad bulur. Belki de bu ylzden, bazi kelimeleri gevirmekten
¢cok, onlari anlamaya calisirnz. Sonug¢ olarak, ceviribilim bize dilin sinirlarinin ayni zamanda
dislincenin ve deneyimin sinirlarn oldugunu gdsterir. Bir kelimenin bagka bir dile tasinirken
geniglemesi, daralmasi ya da dénismesi, anlamin sabit degil iliskisel oldugunu hatirlatir. Ceviri, bu
iliskilerin kesistigi yerde durur ve bize sunu distnduardr: Diller birbirine cevrildikge yalnizca
kelimeler degil, dinyalar da birbirine temas eder.
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Baa Baa, Black Sheep:
Kisa Oykii Cevirisine Hazirhk Siireci

Ash Sarali

Bitirme tezi kapsaminda okul hayatim boyunca hep ceviri Gzerinden bir
calisma yurUtmeyi istiyordum ancak nasil bir calisma yapacagim kafamda
hicbir zaman tam olarak netlesmemigsti. Ceviri yapma fikri beni hep biraz
tedirgin etmisti fakat gin sonunda kendimi ¢evirmek Uzere bir kisa 6yku
ararken bulmustum. Danisman hocamin destegiyle birlikte Turkceye hic
cevrilmemis bir eser aramaya bagladim.

Bu arastirma sureci bekledigimden c¢ok daha uzun sdrdd. Baslangicta,
yalnizca c¢ocuk edebiyatina odaklanmigsken bir slire sonra kendimi kisa
Oykuleri incelerken buldum ve bu arayigla tam iki ayr geride biraktim. En
sonunda turlere odaklanmayi birakip dogrudan yazarlar tGzerinden ilerlemeye
karar verdim. iste tam o noktada, Nobel Edebiyat Odilirnii alan ilk ingiliz
yazar Joseph Rudyard Kipling ve onun Baa Baa, Black Sheep adll kisa
oykusuyle karsilagtim.

Pek ¢cok yazarin pek ¢ok eserinde oldugu gibi, Kipling ‘in bu eseri de yazarin
kendi hayatindan derin izler tasimaktadir. Kipling de bu eserinde kendi
hayatindan derin izler birakmistir. Yarn otobiyografik bir ézellik tasiyan bu
Oykide, yazarin c¢ocukluk vyillarinda yasadigi agir ve yipratici dénemin
yansimalarini gérmek mumkindar. Kipling, bu zorlu yillan gegirdigi evden,
otobiyografisi Something of Myselfte (Kendimden Bir Sey), “House of
Desolation” (Keder Evi) olarak bahseder. Gérdugu fiziksel siddeti ise su
sOzlerle dile getirir:

“l had never heard of Hell, so | was introduced to it in all its terrors. ... Myself, | was regularly
beaten.” (Cehennemin adini hi¢c duymamistim, bu yizden tim dehsetiyle Cehennemle tanismami
sagladilar. ... Bana gelince, duzenli olarak dayak yiyordum.)

Bu bilgileri 6grendikten sonra eser benim igin yalnizca bir tez konusu olmaktan c¢ikti. Kipling’in bu
sbzleri beni o kadar derinden etkilemisti ki artik bagka bir eser geviremeyecekmisim gibi
hissediyordum. Onun hayatindan izleri, bu 6éyki araciligiyla kesfedecek olmak beni inanilmaz
derecede heyecanlandirmisti. Kitaplarla aram hep iyi olmustur ancak bir yazarin hayatinin, kaleme
aldigi satirlara nasil yén verdigini ilk kez bu kadar yakindan gérdim. Kipling'in yasadigi acilari
bilmek, ceviri yaparken her kelimeyi daha hassas segmemi saglayacak. Bu sirecte sadece bir
eseri Turkceye kazandirmakla kalmayacagim, yazarla aramda adeta manevi bir bag kuracagim.




Ceviriye baslamadan 6énce
metni ne kadar
benimsemis

olayim, analiz
girdigimde aslhinda nasil bir
kaltarel yogunlugun
ortasinda oldugumu fark
ettim. Baa Baa, Black
Sheep; iki farkh kultGrdn
Ogelerini, 1800’lerin
Hindistan'ini ve Kipling’ in
kendine 0zgu dilini bir
araya getiren oldukca
katmanli bir metindi.
Hikayenin basinda Punch,
Hindistan’da "Punch-baba"

olursam
sUrecine

ve "Meeta" gibi yerel
bakicilarin sefkatiyle,
Hintce kelimelerin (ayah,

hamal) havada ucustugu
bir  evrendedir.  Ancak
ingiltere’ye adim attigi an,

bu renkli palet vyerini
karanllk odalara, islak
sokaklara ve sert bir

disipline birakir. Bu vyapil,
ceviri  surecinde  beni
zorlayacak gibi gériinse de
analiz ilerledikce yalnizca
kelimelere degil, metnin
ruhuna da hakim olmam
gerektigini daha iyi
anliyorum. Metnin kaltarel
katmaninda ise, Punch’in

Hindistan’daki “kacuk
efendi” (sahib)
statiisiinden ingiltere’deki
“gunahkar cocuk”
konumuna dususuyle

sekillendigini géruyoruz.

sahnelerinde

Hindistan

hizmetcilere buyuran ve Hintge
dualarla uyuyan Punch, ingiltere’ye
adm athtgr an bu  kdltdrel
6zgurligini  kaybeder. Ornegin;
Hindistan’da her istedigi yapilan bir
cocukken, “House of Desolation”da

sirf ayakkabilarini clkarmayi
unuttugu veya dogru kelimeyi
secemedigi icin sertgce

cezalandirilir. Bu durum, sémurge
cografyasinin sinirsiz harriyeti ile
Viktorya ingiltere’sinin bogucu dini
disiplini arasindaki derin ucurumu
g6zler 6nune serer. Metinde ise bu
katman, gunesli bir ¢ocukluk
imgesinin (izerine ingiliz sisinin ve
kati kurallarin ¢okusunu resmeden
hGzUnlG bir ddnistime isaret eder.

Oykinin ~ gectigi ~ 1800’lerde
Hindistan,  Ingiliz ~ sémirgesi
altindayd.. O dénemde
Hindistan’da yasayan Ingiliz aileler,
cocuklari belli bir yasa

geldiklerinde egitim igin onlan

ingiltere’'ye, bir bakicinin yanina
gbnderirdi.

Kahramanimiz Punch da
ailesinden uzakta, bilmedigi
bir dinyaya gonderilen bu
cocuklardan biridir. Ancak
Kipling, bu durumu okura
dogrudan aciklamaz. Bunun
yerine metinde su tur gizemli
sorularla karsilasinz:

“Up the Ghauts in a train?”

(Trenle mi cikacagiz Gat
Daglarrna?)

‘Will you take Meeta with
you to Belait?” (Belait'e
Meeta’yi da yaninda
gobturecek misin?)

Buradaki “Belait” kelimesi

Ozellikle dikkat cekicidir. O
dénemde vyerel halk bu
kelimeyi “uzak diyar’” ya da

“Avrupa” anlaminda
kullaniyordu. Benzer sekilde
“Apollo Bunder”

(Bombay’daki  bir iskele)
veya “Ghauts” (dag silsilesi)
gibi yer adlarn da 1800’lerin

Hindistan’inda herkesin
bildigi, ancak bugtn
guncelligini yitirmis

isimlerdir. Bir Turkce okur
icin bu kelimeler ilk bakista
hicbir sey ifade etmeyebilir.
Bir cevirmen olarak benim
gOrevim, okurun bu tarihsel

boslukta kaybolmasini
engellerken metnin o eski
dokusunu da

koruyabilmektir.




Kipling, okurun baz bilgilere zaten sahip oldugunu varsayarak yazar.
Metinde gecen Cometh up as a Flower gibi kitap adlan ya da
Shakespeare’in Twelfth Night oyunundan dizeler buna &6rnektir. Yazar, bu
dizelerin Shakespeare’e ait oldugunu belirtme geredi bile duymaz; bunu
okurun genel kiltirine birakir. Bir ingiliz okur icin bu referanslar tanidik
olabilir ancak bir Turk okur i¢in bu bolimler havada kalma riski tasir.

Ben bir okur olarak metnin akici olmasini sevsem de karsima cikan
gbndermeleri tam olarak anlayabilmeyi ve metinle daha gugli bir bag
kurabilmeyi dnemserim. Bir cevirmen olarak da okura nitelikli bir okuma
deneyimi sunabilmek adina Kipling’in Gslubuna ve diline sadik kalirken Fear
of the Lord ya da Valley of Humiliation gibi derin anlamlar tasiyan
metaforlari korumayi hedefledim.

Analiz sureci boyunca bir metni gercekten cevirmeye hazirlanmanin ne
anlama geldigini tim acikliglyla kavradim. Bu asama bana, cevirinin
yalnizca dilleri bilmekle sinirli bir beceri olmadigini; metnin igindeki kulturel
katmanlara, tarihsel baglama ve yazarnn kurdugu anlati dinyasina hakim
olmayi gerektiren ¢ok yénli bir sire¢ oldugunu gdsterdi. Baa Baa, Black
Sheep Uzerinde caligirken sdzcuklerin 6tesinde bir anlam agiyla karsi
karsiya oldugumu ve bu agi ¢6zmeden yapilacak bir cevirinin eksik
kalacagini fark ettim. Bu nedenle analiz sireci benim igin yalnizca bir
hazirlk asamasi degil, metne ve yazara yaklasimimi yeniden sekillendiren
belirleyici bir deneyime donustu.
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A Brief Discussion on Aldous Huxley’s Brave New World
from a Perspective Based on Futurism and Translation
Volkan Sar1

Literature is like a dough that has been kneaded for centuries. It is a representation of life from
different perspectives (Sari, 2020). In other words, we may have the opportunity to see all kinds of
human beings in literary works. Just like the human being has been affected by various events or
political movements, literature has, also, been affected by various artists or art movements based
on different thoughts and philosophies. When we take a glance at the history of written literature, it
is not a coincidence that there are many different movements such as expressionism,
impressionism, realism, naturalism, etc. Besides those movements, there are different genres that
emerged, and maybe the most known one is novel. Not only various genres, but also novel types
emerged. One of the most famous novel types that emerged is dystopian novels and dystopian
literature. Hassouna (2019; 73) described the emergence of dystopian literature as “Dystopian
literature appeared with the beginning of the 20th century and increased with the materialistic
society where it is believed that a utopian society is a myth.” There are many widely known
dystopian works, and one of them is Brave New World by Aldous Huxley. It is a spectacular
example of dystopian literature. In this book, there is a highly civilized and automatized world that
is divided into social classes with the help of classical conditioning, which begins while people are
just embryos. This world has high-technology devices to travel, to communicate, and to socialize.
In other words, it is a world in which technology plays a crucial role even in basic human needs.
These aspects of the work and the time it was written are too close to an art movement that also
shares the same timing with the emergence of dystopian literature: Futurism. Beyond its literary
and philosophical dimensions, Brave New World also raises important questions for translation
studies. As a text deeply embedded in cultural, technological, and ideological contexts, its
interpretation and transmission across languages require more than linguistic equivalence; they
demand an awareness of underlying movements such as futurism that shape meaning.

The Oxford Advanced Learners’ Dictionary (1989) defines futurism as “a movement in art and
literature that abandoned tradition and sought to express the energy and growth of a modern
mechanized lifestyle.” The birth of futurism in the literary world begins with the work The Founding
and Manifesto of Futurism by Filippo Tommaso Marinetti, in 1909, in a newspaper named Le
Figaro, in Paris (Lawton, A. M., & Eagle, H., 1988; p. 1). In this manifesto, it can be understood that
futurism is not something open to negotiation, and, moreover, it tries to impose itself (Lawton, A.
M., & Eagle, H., 1988, p.1). With all the quotations about dystopian literature and futurism above,
this paper aims to examine Huxley’s Brave New World from a futuristic perspective and tries to
bring a new understanding about the work. Understanding these ideological and stylistic elements
is also crucial for translators, as they influence how meaning, tone, and cultural references are
conveyed in different languages.
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As previously mentioned, Brave New World takes place in a highly technological world. In this
world, some societal norms are no longer given importance. For instance, monogamy, family, and
value of the past, etc. If we look at the polygamic relations in this work, this statement shows
everything to us: “But everyone belongs to everyone else,” he concluded, citing the hypnopaedic
proverb. (Huxley, 1946; p. 46). This situation is proof of how the institution of family is violated
through the highlighting of polygamical relations. The mentality of everyone belongs to everyone is
something false from its roots. Yet it is not the only problem. Another problem is the role of women
in this polygamous society. The following quotation is a good example of it:

“l shall spend the evening at the Club playing Musical Bridge. | suppose you're
going out?"

Lenina nodded.

"Who with?"

"Henry Foster."

"Again?" Fanny's kind, rather moon-like face took on an incongruous
expression of pained and disapproving astonishment. "Do you mean to tell me
you're still going out with Henry Foster?" (Huxley, 1946; p. 45).

As it can be easily seen above, even in a polygamous society, the burden of the relationship is on
the shoulders of women. In other words, the male character, Henry Foster, is not accused because
of having a monogamic relationship with Lenina by Fanny. Even in a polygamous society, the guilty
is a woman even though the man does, exactly, the same thing. If we carefully analyze this
situation and remember Marinetti's Manifesto of Futurism, we may be able to obtain information
about parallelism between the Brave New World and futurism in terms of women'’s role in society.
In his manifesto, Marinetti stated that “we will glorify war—the world’s only hygiene—militarism,
patriotism, the destructive gesture of freedom-bringers, beautiful ideas worth dying for, and scorn
for woman.”’[1] (Marinetti, 1909/1973). As can be clearly seen from the end of the previous quote’s
sentence, futurism does not give importance to women. Instead, it seeks to look down on women.
Thus, both attitude of Fanny and the futurists’ view about women explicitly show a parallelism
between Brave New World and futurism.

Along with the institution of family and monogamy, another issue not given importance in Brave
New World is the past (or history of humans). In his work, Huxley created a world in which all world
classics and every other thing that belongs to times before Ford’s T-Model are eradicated. In other
words, every single aspect of the past is hidden from view. For instance, Shakespeare’s works,
plays, poems, or religious books such as the Bible are unfamiliar things to Brave New World's
society. Moreover, a campaign against the past is mentioned in the book. The following quotation
below is the most explicit proof of it:

"Accompanied by a campaign against the Past; by the closing of museums, the
blowing up of historical monuments (luckily most of them had already been destroyed
during the Nine Years' War); by the suppression of all books published before A.F.150."
(Huxley, 1946; p. 60).
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As is seen, in Brave New World, a war that destroyed every historical value of humankind is
depicted. This situation, just like the similarity in their views on women, also shows parallelism
with Marinetti’'s manifesto. In his declaration, Marinetti emphasized the fighting with the past
and its values. The futurist manifesto states that “We will destroy the museums, libraries,
academies of every kind, will fight moralism, feminism, every opportunistic or utilitarian
cowardice.” (Marinetti, 1909/1973). To put it in a different way, Marinetti’s following statement
about museums should be considered to understand their anger towards the past and its
values:

“Museums: cemeteries! ... ldentical, surely, in the sinister promiscuity of so

many bodies unknown to one another. Museums: public dormitories where

one lies forever beside hated or unknown beings. Museums: absurd abattoirs

of painters and sculptors ferociously slaughtering each other with color-blows

and line-blows, the length of the fought-over walls!” (Marinetti, 1909/1973).

The intention of futurists towards values of the past and Huxley’s Brave New World are
completely compatible with each other. Thus, it may be said that the biggest evidence about
Brave New World's futuristic nature is found at the lines above. Moreover, Marinetti’s statement
is another piece of supporting evidence about the point discussed in the previous paragraph.
Apart from the social issues mentioned so far above, the general frame of the Brave New
World is like a compliment to futurism’s main basis: praising technology through speed.
Marinetti, in his futurist manifesto, pointed out this situation as below:

“We affirm that the world’s magnificence has been enriched by a new beauty:
the beauty of speed. A racing car whose hood is adorned with great pipes,
like serpents of explosive breath—a roaring car that seems to ride on
grapeshot is more beautiful than the Victory of Samothrace.” (Marinetti,
1909/1973).

While praising speed, futurists also dream of a mechanized world that is dominated by
machines, trains, ships, etc. The following quotation below is the evidence of their wish
about a mechanized world:

“(..) we will sing of the vibrant nightly fervor of arsenals and shipyards blazing
with violent electric moons; greedy railway stations that devour smoke-plumed
serpents; factories hung on clouds by the crooked lines of their smoke;
bridges that stride the rivers like giant gymnasts, flashing in the sun with a
glitter of knives; adventurous steamers that sniff the horizon; deep-chested
locomotives whose wheels paw the tracks like the hooves of enormous steel
horses bridled by tubing; and the sleek flight of planes whose propellers
chatter in the wind like banners and seem to cheer like an enthusiastic crowd.”
(Marinetti, 1909/1973).




If we look at the place of technology in Brave New World, it is not a coincidence to see a
parallelism between futurism and it. As it is stated at the beginning of this paragraph, the
general frame of this book is cut out for praising technological development. For instance,
speed, the main element of futurism, and machines are often praised in the book. The
following excerpt about a trip of Henry Foster and Lenina is one of the best examples for this
situation:

“The machine shot vertically into the air. Henry accelerated; the humming of

the propeller shrilled from hornet to wasp, from wasp to mosquito; the

speedometer showed that they were rising at the best part of two kilometres a

minute.” (Huxley, 1946; p. 72).

Moreover, the importance of machines and how crucial they are in Brave New World is
explained as “The machine turns, turns and must keep on turning—for ever. It is death if it
stands still.” (Huxley, 1946; p. 48).

To sum up, this paper examined the parallelism between Aldous Huxley’s famous dystopian
novel Brave New World and futurism, a striking art movement of the 20" century. As it is said
at the very beginning, this paper aimed to bring a new understanding to Brave New World
from a futuristic point of view. Thus, Brave New World is studied in terms of the institution of
family and polygamic relationships to show a futuristic attitude towards women and ignorance
of the past and hatred for the values of the past to highlight the futuristic nature of the work.
Moreover, the general structure of the work and its honorific attitude towards speed and
machines are discussed to strengthen the possible connection of the work to futurism. From a
translation perspective, recognizing these connections becomes essential. Translating Brave
New World is not merely a linguistic task but an interpretive act that requires sensitivity to
futurist ideology, cultural context, and the socio-political implications embedded in the text.
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Sadelik ve Derinlik Dengesi:
Konfiicyiis'ii Cevirmek

Avybiike Sahin

Konfligylis’'li muhakkak duymussunuzdur, kendisi (nli bir Cinli diistinirdir. MO 5-6. yiizyillarda
yasamistir. Sézleri kisa gérindr ancak anlamlar oldukg¢a yogundur. Gugla bir tonu ve huzur verici
bir havasi vardir. Genel olarak bakildiginda sézlerinin altinda yatan anlayis bireyin uyum ve erdem
icerisinde kendini gelistirmesidir. Onun sézlerinden kisinin 6grenebilecedi pek ¢ok sey oldugundan
suphe yoktur.

Tum bunlar g6z énlinde bulunduruldugunda bu kadar iz birakabilme potansiyeli tagiyan sézleri
dogrudan ¢evirmek dustnure haksizlik olur. Tam da bu noktada g¢evirmenin ne sdylendiginden ¢ok
neden soylenildigini iyice kavramasi ve baglama uygun sézcukleri segcmesi blyik énem tasir. Ayni
zamanda ceviri yapilirken dusunurin felsefesindeki sadeligi kelime segimleriyle yakalamak da bir
o kadar 6nemlidir. Yani ¢evirmenin yogun ama sade anlami ahlaki boyutuyla sunabilmesi, bu isin
temelidir. Bu kadar sade ama ayni zamanda bu denli derin s6zleri aktarmanin baska bir yolu
olmadigini distuntyorum.

Konflicylis’e ait bazi sézlerin ingilizce cevirileri (bkz. Yazar Notu) ve onlarin makine cevirisi
tarafindan yapilmis Turkge cevirilerini inceleyerek daha gucliu versiyonlar olusturmak bu yazinin
asil amacini olusturmaktadir. Bu amag dogrultusunda ilk olarak sectigim alintiyr paylagsmak isterim.

“He who learns but does not think is lost”

Makine gevirisi: “Ogrenen ama diisiinmeyen kisi kaybolmustur.”
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Elbette makine cevirisi okundugunda zihinde temel bir anlam canlanabilir ve ana fikir
kismen yakalanabilir. Ancak sézin asil derinligini yansitmadigi kolaylikla anlagsilabilir.
Burada “losf’ kelimesi yalnizca fiziksel ya da basit bir kaybolmayi ifade etmez. Aksine
dgrenilen bilginin yitirilmesi, anlamini kaybetmesi veya kisinin ydnsuz kalmasi
anlamlarini barindirmaktadir. Dusunirin vermek istedigi mesaj dustnirin vermek
istedigi mesaji daha gucli aktarmak adina birka¢ alternatif ¢eviri sunmak isterim;
zira takdir edilecegi Uzere geviride tek bir dogru yoktur.

“Distinmeden 6grenen yolunu kaybeder.”
“Ogrenip de lizerine diisiinmeyen anlami kaybeder.”
“Bilgiyi distinceyle yogurmayan onu yitirir.”

ikinci alinti ise basarmak istedigimiz seylerde sonucu degil siireci 6n plana koymayi
vurgulayan bir s6zdur.

“‘Roads were made for journeys, not destinations.”

Makine cevirisi: “Yollar vang noktalari i¢in degil, yolculuklar i¢in yapilmistir.”
Gordldagu Uzere makine cevirisi yeniden yuzeysel kalmakta ve s6zin ifade ettigi
derinligi tam olarak yansitamamaktadir. Sézclk secimleri dar bir perspektiften ele
alinmis ve asil anlamin kapsayiciigi sinirl kalmistir. Ozellikle “journey” kelimesi,
yalnizca fiziksel bir yolculugu degil ayni zamanda deneyimi ve surecin biricikligini
ifade etmektedir. Bu nedenle yalnizca “yolculuk” olarak ¢evirmek yeterli olmayabilir.
Bu alinti icin édnerdigim alternatif ceviriler sunlardir:

“Yollar bir yere varmak igin degil, o yolu deneyimlemek igin vardir”

“Yollar bir yere varmak igin degil, yolculugun kendisi igin vardir”

“Yollar hedefe varmak igin degil, hedefi deneyimlemek icindir””

Son alinti ise kétuliklere kin tutmamak ve affetmenin sagladigi i¢c huzur Gzerine
sdylenmis bir sézdur. Kisisel olarak favorilerimden biridir ¢ciinkdi unutmanin insani
nasil hafiflettigini ve iyilestirdigini gtcla bir bigimde yansitmakta.

“Forget injuries, never forget kindnesses.”

Makine cevirisi: “Yaralanmalari unut, iyilikleri asla unutma.”




Bu ceviri de derinlikten yoksundur ve kelime secimleri agisindan etkileyici degildir. Cogu makine
cevirisinde oldugu gibi, okundugunda sezilebilen bir ruhsuzluk tasimaktadir. “Injuries” kelimesi
yalnizca fiziksel yaralan degil, duygusal kirginliklar da icermektedir. Ayrica “kindness” ile “injuries”
arasindaki karsithgin okuyucuya hissettiriimesi énemlidir. Bu karsithk yalnizca kelime dlzeyinde
kalmamali, duygusal yiku de yansitmalidir. Bu dogrultuda su alternatif gevirileri Snermek isterim:

“Kirginliklan unut, incelikleri asla.”
“Sende yara birakan seyleri unut, ama iyilikleri asla unutma.”

Tum bu Ornekler incelendiginde, makine cevirilerinin Konflgyus gibi felsefi ve etik igerikli
metinlerde yetersiz kaldigi goérilmektedir. Metnin baglamindan ve kaltirel normlarindan uzak
kalan bu ceviriler, belirli bir seviyede kalmakta ve okuyucuya duygusal derinlik sunamamaktadir.
Bu noktada cevirmenin Ustlendigi sorumluluk énem kazanmaktadir. Ceviri, sanilanin aksine
yaraticihktan c¢ok bir karar verme surecidir. Uygun baglami, kdltarel altyaplyr ve tonu
yakalayabilecek kelime tercihleri bu strecin merkezinde yer alir. Bu nedenle gevirmen, yalnizca
sozleri bagka bir dile aktaran kisi degil ayni zamanda onlarn dogru ve anlasilir bicimde sunan bir
aracl konumundadir.

YAZAR NOTU: Bu calismada kullanilan sézler, Konfugyls’e atfedilen ve gunimizde 6zellikle
dijital platformlarda yaygin olarak paylasilan ingilizce versiyonlardan secilmistir. Bu sézler Analects
metninin birebir cevirileri olarak degil, Konfligyls dusincesinin modern yorumlar olarak ele
alinmigtir. Galismanin amaci, bu populer sézlerin makine cevirileri ile insan cevirisi arasindaki
anlam ve ton farklarini incelemektir. Konflgyus felsefesinin genel cercevesi ise Analects ve
akademik kaynaklar Uzerinden degerlendirilmistir.
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Between Two Languages, Between Two
Homes: Growing Up Bilingual
Yeliz Zeynep Sentiirk

Language is often perceived merely as a tool that enables communication between people.
However, language carries meanings far beyond words; it embodies a society’s values, ways of
thinking, history, and cultural structure. For this reason, speaking a language also means
carrying the culture to which that language belongs. Growing up bilingual means being raised in

a world where two languages coexist, and this experience shapes not only the way individuals
speak but also how they think, feel, and position themselves in the world. By focusing on the role
of language in identity formation and the question of cultural belonging, we can better
understand the sense of ‘in-betweenness’ frequently experienced by bilingual individuals.

Bilingualism, in its most fundamental definition, refers to the active use of two languages in daily
life. However, this definition falls short of fully capturing the experiences of individuals born and
raised in bilingual households. In such environments, languages are typically acquired not
through a conscious learning process but as a natural part of everyday life. For a child, language
is not a skill gained later; it is a reality in which they grow up. Each language carries its own
emotional associations, cultural references, and social meanings. Therefore, bilingualism is not
merely a linguistic competence but also a cultural and emotional experience.

Language, as a carrier of culture, can also give rise to misunderstandings. In different cultures,
the same word, gesture, or mode of expression may convey different meanings. An expression
that is natural and acceptable in one language may lead to misinterpretations or communication
breakdowns in another. This clearly demonstrates that language is not composed solely of words
but is deeply embedded in a strong cultural context.

One of the most significant advantages of growing up in a bilingual household is that early
exposure to multiple languages facilitates language development. Children who are exposed to
two languages at a young age have the potential to use both languages with proficiency close to
that of a native speaker. This proficiency is not limited to pronunciation or vocabulary; the rhythm,
structure, and cultural nuances of language are also internalized naturally. Especially in families
where parents come from different cultural backgrounds, language becomes the primary tool of
cultural transmission. Stories, food, traditions, humor, and values are passed down from
generation to generation through language. In this sense, language plays a central role in
preserving cultural continuity.
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At the same time, growing up between two languages also means growing up between two
cultures. This experience often enables individuals to be more open to different perspectives and
to develop a strong capacity for intercultural empathy. From this perspective, bilingualism offers
significant cognitive and social advantages.

However, this state of multiple belonging is not always free of challenges. Bilingual individuals
frequently encounter the question “Where do | belong?” Seemingly simple questions, such as
“Where are you from?” can become complex identity inquiries for them. Belonging to two cultures
at once may sometimes mean not feeling fully accepted by either. This sense of not fully
belonging anywhere is one of the most challenging aspects of bilingualism. Although individuals
carry both languages and cultures within themselves, they may at times feel incomplete or
excluded in both contexts. This feeling of in-betweenness becomes particularly pronounced during
adolescence and early adulthood, when identity formation is most intense.

Nevertheless, this state of being “in between” should not be viewed solely as a difficulty. Existing
between two languages demonstrates that identity does not have to be fixed or singular. Through
this multilayered experience, bilingual individuals can develop a flexible, plural, and dynamic
sense of self.




In conclusion, growing up bilingual is a multidimensional experience that involves both
challenges and significant gains. Language, in this process, is not merely a means of
communication but a carrier of culture, identity, and belonging. Being able to speak two
languages, including one as a native language, deepens and broadens an individual’'s
relationship with the world. Growing up between two languages does not mean being divided
between two homes; rather, it means carrying multiple homes within oneself. In this sense,
language becomes not a boundary but a powerful bridge that connects individuals across
cultures.
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Altyazi ile Mizah Cevirisi Uzerine
Elestirel Bir Degerlendirme

Sude Yazgiilii Temel

Dijital yayin platformlarinin kiresel oOlcekte yayginlasmasiyla beraber gorsel-igitsel c¢eviri,
ceviribilimin en gérunlr ve tartismali alanlarindan biri héline geldi. Netflix, cok dilli geviri havuzu ve
genis izleyici kitlesiyle bu tartismalarin merkezinde bir aktor olarak yer almaktadir. Fakat
platformda bulunan cevirilerin buylk bir kismi, kaynak metnin anlamsal derinligini ve kultlrel
baglamini yeterince yansitamayabiliyor.

Alt yazi cevirilerinde zaman ve karakter sinirlamalari, ¢cevirmenin tercihlerini etkileyebilir ancak bu
sinirlamalar anlam kaybini kacinilmaz kilan bir gerekce olarak gériilmemelidir. Netflix’in ingilizce
iceriklerinde gorulen ceviri problemlerini Rick and Morty dizisi Uzerinden somutlastirabiliriz.

Dizi yogun bicimde argo, bilimsel jargon, ironi ve meta-mizah igcermektedir. Ancak Turkce alt
yazilarda bu katmanlarin bilyik bir kismi sadelestirimekte veya tamamen kaybolmaktadir. Ornegin
dizide sikca gecen alayci ve absurt koftrld ifadeler, Turkgce alt yazilarda yumusatilarak
verilmektedir. Bu durum karakterlerin saldirgan, umursamaz ve nihilist tonunu zayiflatmaktadir.
Rick karakterinin bilincli “rahatsiz edici” olan dili, ¢eviri yoluyla siradanlagsmakta ve karakterin
6zgunliglh acisindan biyiik élgiide térpllenmektedir. Benzer sekilde ingilizce kelime oyunlari ve
bilimsel terimlerle kurulan sakalar, baglam aciklamasi yapilmadan cevrildigi icin hedef izleyici
acisindan anlamsizlasiyor ya da diiz bir replik formuna geliyor. Bu durum cevirinin yalnizca anlam
aktariminda degil, mizah ve Uslup aktariminda da yetersiz kaldigini gésteriyor.

Netflix’in Tarkiye yapimlarinda ise tam tersi bir sorun
ortaya cikmaktadir. Bu cevirilerde, hedef izleyicinin
anlamakta zorlanacagi varsayimiyla kulttrel unsurlar
buylk Olcude sadelestiriimekte, hatta
genellestiriimektedir. Turkceye 6zgu deyimler, hitaplar
ve gindelik dil unsurlar, ingilizcede siradan ve
evrensel ifadelere donastiraliyor. Bu yaklasim, metni
teknik olarak anlasilir kilsa da kultarel kimlikten
uzaklastirmaktadir.

Netflix cevirileri, izleyicinin hikéyeyi takip etmesini
saglayacak duizeyde bir iglevsellige sahip olsa da
Ozellikle mizah, Uslup ve kulttrel derinlik s6z konusu
oldugunda ciddi kayiplara sebep olmaktadir. Rick and
Morty 6rneginde oldugu gibi ceviri sadece “ne
sOylendigi” ile ilgilenmekte; “nasil séylendigi” konusu
blyuk 6lcide g6z ardi edilmektedir.
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Birlikte Sorgulamak ve Uretmek:

Zoady nin Kurulusu

Umut Temiz

Merhaba, ben Umut Temiz. Gegtigimiz yil Karadeniz Teknik Universitesi ingiliz Dili ve Edebiyati
Boéliminden mezun oldum. B&limUmiz binyesinde yayimlanan TLN adh ceviri dergisinin ikinci
sayisinda, arkadasim ve su anda sirket ortagim olan Muhammet ile oyun yerellestirme alaninda
calisan iki uzmanla rdportaj yapma firsati bulmustuk. Bu yil ise ayni dergide, bu kez farkll bir
acidan yer almak istedim: Mezuniyet sonrasi U¢ arkadas olarak giristigimiz yolculugu ve
girisimcilik deneyimlerimizi paylasmak.

Hikayenin basina dénecek olursam her sey oldukga basit bir noktada basladi. Universitenin ikinci
sinifindayken Muhammet ile oyun oynamayi seven iki arkadastik. Bir sire sonra Su soruyu
sormaya bagladik: “Biz de bdyle bir sey Uretebilir miyiz?” Her seyin baslangici da tam olarak
buydu: Sorgulama ve merak.

Aslinda hepimizin gunlik hayatinda keyifle yaptigr ya da iyi oldugu bir alan vardir. Cogu zaman
hayatin bizi nereye gétirecegini bekleriz. Oysa bu yolculukta kendi yolumuzu ¢izmek de mumkdn.
Biz bu vyolculuga basladigimizda bunlarin higbirini bilingli bir girisimcilik plani olarak
dasinmemistik. Baslangicta yaptigimiz sey, sadece sevdigimiz bir ugrags farkl bir boyuta tagimaya
calismaktan ibaretti.

Bu surecte Muhammet ile génallh olarak bir oyun yerellestirme projesine bagladik. S6z konusu
oyun, yalnizca ingilizce olarak yayimlanmis ve baska hicbir dile cevriimemisti. Biz de bu oyunu
Turkceye yerellestirmeye karar verdik. Sonunda yaklasik 125.000 kelimelik, oldukg¢a blyuk bir
projeyi tamamladik. Bu calisma bize yalnizca deneyim kazandirmakla kalmadi, ayni zamanda
oyun sektorine farkl bir gézle bakmamizi saglad.

Bu sirada, yaklasik on sekiz yildir arkadasim olan Hazar'in kendi bagina
video oyunlari gelistirdigini biliyordum. Bir gun Hazar ile Muhammet'i
tanistirdim. Cok kisa slrede aralarinda guglu bir iletisim kuruldu ve
zamanla bu arkadaslk bir ekip ruhuna donustd. Birlikte Gretmekten keyif
alan bir ekip olmustuk. Bu noktada aslinda 6nemli bir seyi de fark
etmistik: Ayni bélimden gelmek ya da ayni meslegi yapmak bir ekip
kurmak icin sart degildi. Hazar bir oyun gelistiriciydi, biz ise dil ve iletisim
alanindan geliyorduk. Ancak ortak bir paydada bulusabiliyorduk: Uretme
istegi. Farkli disiplinlerden gelen insanlarin bir araya geldiginde ortaya
cok daha guclu fikirler cikarabildigini gérdik. Bu yaziyr okuyan bdlim
dgrencilerine de belki klicik bir hatirlatma olabilir: Edindiginiz beceriler
yalnizca tek bir meslek alaniyla sinirli degildir. Bazen en verimli is
birlikleri, farkli alanlardan insanlarin ortak bir hedef etrafinda

bulugmasiyla ortaya ¢ikar. I."ST
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Baslangictaki planimiz oldukca netti: Hazar oyunu gelistirecek, biz de ingilizce yerellestirmesini
yapacaktik. Nitekim ilk projemiz de bu sekilde gerceklesti. Hazar'in gelistirdigi Lost Continent adli
metin tabanli oyunun yerellestirmesini yaptik. Bu projelerin higbiri ticari bir amag¢ tasimiyordu,
hepsi 6grenme ve Uretme isteginin bir sonucuydu.

Universitenin son yilina geldigimizde ise énemli
bir karar aldik. Mobil platformlardan uzaklasip
odagimizi  bilgisayar oyunlarina cevirdik.
Yaklasik bir yil boyunca Hazar ve Muhammet
ile sektor analizi yaptik; pazarda nelerin eksik
oldugunu, hangi fikirlerin potansiyel tagidigini
tartigtik. Bu arastirmalarin sonunda Tailor
Simulator isimli projemize basladik.

SIMULATOR

L
Bt

Kime

Sl
Elbette bu noktada artik bazi resmi adimlar
atmamiz gerekiyordu. Bir is gelistirebilmek ve
sektorde muhatap bulabilmek icin sirket
kurmamiz gartt. Boylece “Zoady” isimli
sirketimizi kurduk. Mevzuat konusunda teorik
olarak bir bilgimiz vardi, ancak bu sureglerin
pratikte nasil isledigini zamanla &grenmeye
bagladik. Vergiler, kurulugs sdrecleri ve
birokratik detaylar, igin icine girdikgce daha net
oturan konular oldu. Daha sonra yaptigimiz
arastirmalar  sonucunda  devletin  geng
girisimciler  icin  sundugu bazi  destek
programlarini kesfettik.

Bunlardan biri, KOSGEB Geng¢ Girisimci Destek Programi idi. O dénemde yurirlikte olan bu
program sayesinde bazi maddi yuklerimiz hafifledi. Ayrica is kurma destek programi kapsaminda,
sirket kurulusu sirasinda yaptigimiz masraflarin énemli bir kismini geri alabildik.

KOSGEB bagvuru surecinde hazirladigimiz tanitim videosu Turkiye genelinde dereceye girdi ve
Karadeniz Bolgesi'nde birincilik elde etti. Son asama olan mulakat sirecinde tanistigimiz Trabzon
Teknokent Genel Mudiri’nin tavsiyesiyle Trabzon Teknokent'e basvurmaya karar verdik.
Teknokentler; teknoloji Ureten firmalara 6nemli vergi avantajlar, sigorta destekleri ve cesitli
tesvikler sunan yapilardir. Bu slrecgte Trabzon Teknokent'in sundugu imkéanlarin da projemizi
gelistirmek icin 6nemli firsatlar sagladigini gérdik. Gerekli basvurular yaptiktan sonra kisa stire
icinde kabul edildik.

Bu sureclerin hepsi devam ederken Tailor Simulator projesi de ilerliyordu. Ancak kisa slre sonra
énemli bir gercegi fark ettik: lyi bir Griin Gretmek tek basina yeterli degildi. E§er o (riinii dogru
sekilde pazarlayamazsaniz ortaya koydugunuz emegin degeri de sinirh kaliyor. Bir anlamda isin
yarisi Uranu Uretmekse diger yarisi onu dogru sekilde sunmak ve satmaktir.

146




Bu noktada Muhammet ile pazarlama tarafina yogunlastik. Aylar boyunca veri topladik, ylizlerce
gorusme yaptik, sayisiz arastirma gergeklestirdik. Bu suregte taninmig yayincilarla, YouTuber’larla,
influencer’larla ve gesitli platform temsilcileriyle gérisme firsati bulduk. Bélumimuzde edindigimiz
iletisim becerileri ve farkl kulttrlerle etkili iletisim kurma pratigi, bu gérismelerde sandigimizdan
cok daha fazla isimize yaradi. Oyun sektdrinin diusindigimuzden ¢cok daha genis ve karmasik
bir yapiya sahip oldugunu fark ettik. Buna ragmen yaptigimiz isten keyif aliyorduk.

Buradaki en dnemli nokta sudur: Basiniza, modunuzu dusirecek ne kadar olay gelirse gelsin
disiplininizi ve Uretme dlzeninizi kaybetmemek. Gercekten istediginiz bir sey icin micadele
etmekten vazgecmemek. Biz projemize ve emegimize inandik ve yolumuza devam ettik. Ug kisilik
bu ekipten yeri geldi hepimizin kéti zamanlan oldu fakat her zaman birimiz bir digerini tekrar
ayag@a kaldirdi. Bir ekip olmanin da avantajiydi bu. Tabii bir yandan da her zaman bir elestirel géze
sahip olmak harika bir aynicalik. Ornegin biz, Muhammet ile birbirimize on éneri sunuyorsak
bunlarin dokuzunu begenmezdik. Bu da bize her zaman o icerige daha ¢ok zenginlik katmamizi
sagladi.

Sonunda, 5 Subat tarihinde oyunumuzu resmi olarak yayimladik. Yalnizca bir ay icinde elde
ettigimiz satis rakamlari, projemizin dogru bir yolda ilerledigini gdsterdi; Ustelik pazarlama
stratejilerimizin henlz kuguk bir kismini uygulamigken.

Simdi ise bir sonraki adim i¢in hazirlaniyoruz. Yeni projeler gelistirerek ve adim adim daha buyuk
hedeflere ilerleyerek bu yolculugu buylitmeyi planliyoruz.

Geriye donip baktigimda iki duygunun agir bastigini fark ediyorum: Bir seyler basarmis olmanin
gururu ve sevdigin isi yapmanin mutlulugu. Aslinda bunun da zor olmadigini séyleyebilirim.
Kendinize sormaniz gereken sadece tek bir soru var: “Gergcekten ne yapmaktan keyif aliyorum ve
bununla ne Uretebilirim?”

Biz bu soruyu sordugumuz giin aslinda yola ¢ikmistik ve arkasindan hi¢ hayal edemeyecegimiz bir
yere vardik.

Belki de sizinki, heniiz sormadiginiz o sorunun arkasinda bekliyordur.

Gorsel Referanslar
« https://store.steampowered.com/app/3484750/Tailor_Simulator/
. https://play.google.com/store/apps/details?id=com.Zoady.LostContinent&hl=tr
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Reklam Sloganlarimin Cevirisi:
Yeniden Yaratim Sanati

Siileyman Talha Tiren

Reklam metinlerinin gevirisi, basit bir cevirinin 6tesinde, markanin tim kimligini ve ruhunu hedef
dile tasima zorunlulugu getirir. Bu alandaki en zorlu gérevse bir markanin mesajini birkac
kelimeyle 6zetleyen sloganlarin gevirisidir. Cevirmen, slogani yeniden yaratirken kendine sormasi
gereken U¢ temel soru vardir. Bunlar: “Yapilan ceviri, kaynak metinle ayni etkiyi ve kultirel anlami
yansitiyor mu?”, “Bu slogan cevirisi her bir tlketiciye ayni duyguyu saglayabiliyor mu?” ve en
6nemlisi, “Cevrilen metin hedef kitleye hitap ediyor mu?” sorularndir.

Bu yaklasim, sloganin hedef kitlede basarili olabilmesi igin hayati 6nem tasir. Bu duruma 6rnek
olarak, dunyaca Unli fastfood zinciri KFC’nin meshur slogani “Finger Lickin® Good” ifadesinin
Turkce adaptasyonu gosterilebilir. Ciinkii ingilizce konusulan (ilkelerde bu ifade, Griintn lezzetinin
istah acici oldugunu samimi bir dille anlatirken, kelimesi kelimesine yapilan ceviri (parmak
yalatacak kadar iyi) Turkcede ayni etkiyi yaratmamaktadir. Hatta birebir yapilan ceviri diger
kalturlerde hijyen ve gorgu kurallan agisindan hos karsilanmayabilir. Bu nedenle ¢evirmen, kaba
ifadeyi birebir aktarmak yerine sloganin islevini korumaya odaklanmistir.

Marka slogani Turkgceye “Parmak Isirtan Lezzet” olarak ¢evrilmistir.
Bu sloganin kaynak metindeki iglevi, Grinin lezzetinin iyi oldugunu
vurgulamaktir. Hedef metinde bu ifadenin iglevi yerine getirdigi
gorulmektedir, nitekim Turkgedeki “parmak Isirmak” ifadesi
baglama uygun, dogal bir deyimdir. Bdylece cevirmen Urinin
sloganini, dilin dogal akisini bozmadan, kaynak metnin duygusal
etkisini koruyarak hedef dile basariyla aktarmigtir. Bu 6rnekte de
oldugu gibi ¢evirmenin sergiledigi bu yaklasim, ceviride kultarel
esdegerlik bulmanin énemini vurgulamaktadir.




Reklam cevirisinde karsilagilan bir diger zorluk, kaynak metindeki
cumlelerin hedef dildeki ayni anlami veya duygusal karsiligi
bulamamasidir. Diinyaca bilinen bir enerji icecegi firmasi olan Red Bull’'un
klresel ¢apta bilinen slogani “Red Bull Gives You Wings”

(Red Bull Sana Kanat Verir) bu duruma verilebilecek
en giizel érneklerden biridir. ingilizce pazarlarda

bu ifade, aninda enerji, ylikselis ve sinirlart agsma
gibi soyut kavramlari cagristirirken, “kanat vermek”
metaforu markanin vaat ettigi performansi ve enerjiyi
simgeler.

Bu durumda cevirmen, “Red Bull Size Kanat Verir” gibi dogrudan bir gevirinin hedef dilde
dogalliktan uzak ve garip durabilecegi riskini gz éninde bulundurmak zorundadir. Bu noktada,
kalturel esdeger bulma veya yeniden yaratim (transcreation) secenekleri devreye girer. Bu sebeple
Red Bull, cogu pazarda (Turkiye dahil olmak tzere) genellikle dogrudan ceviriye yakin, ancak
akilda kaliciligi yuksek bir ifade kullanilarak “Red Bull Kanatlandirnr” ¢cevrilmistir. Bu tercih, ceviride
az bir kayipla sloganin ézindeki u¢cma ve yukselme fikrini korumus, ayni zamanda da markanin
kiresel imajiyla tutarihgini saglamistir. Bu érnek, yaratici gevirinin kuresel marka tutarlihgi ile yerel
kultirel kabul arasindaki hassas dengeyi yonetmek anlamina geldigi ger¢egine somut bir érnek
teskil etmektedir.

Reklam cevirisinde karsilasilan bir diger zorluk ise cevirinin, markanin kendi ismini mesajin
merkezine yerlestirmesi ve bdylece sloganin gucinu artirmasidir. Bu duruma 6rnek olarak
dinyaca unlia kozmetik sirketi L'Oréal'in kiresel ¢capta bilinen “L'Oréal Paris Because I'm Worth It”
(L'Oréal Paris Cunkl Ben Buna Degerim) slogani gdsterilebilir. Bu ifade, Bati kultirlerinde
bireyselcilik ve kigisel luks kavramlarini gugli bir sekilde vurgularken, Turkcenin de igerisinde
bulundugu baz ceviri dillerinde bu denli dogrudan bir ézgliven ifadesi kiltirel olarak daha
yumusak bir ton gerektirebilir. L'Oréal'in Turkce cevirisi, “Clnkid Biz Buna Degeriz”, mesajin 6zuni
korurken ayni zamanda markanin adini cimlenin i¢ine ustalikla yerlestirmistir. Burada dikkat ¢ekici
olan sey, kaynak metindeki “ben” zamirinin, hedef kitleye daha kapsayici ve kadin dayanigmasini
daha iyi yansitmasi igin “biz” zamirine donusturilmesidir. Yapilan bu ceviri, sloganin duygusal
etkisini korurken markayi tiketicinin zihninde dogrudan bir deger vaadiyle iligskilendirmigstir.
Bdylece, cevirmen yalnizca metnin duygusal esdegerligini saglamakla kalmayip, ayni zamanda
markanin kimligini cimlenin yapisina entegre etmistir.




Sonug olarak, KFC, Red Bull ve L'Oréal gibi kiiresel markalarin slogan gevirileri, reklam gevirisinin
birebir ceviri olmadigini, aslinda bir kulturel uyarlama ve pazarlama stratejisi oldugunu agikga
gOstermektedir. Basaril bir slogan ¢evirmeni, kaynak metindeki anlami ve mesaji korurken, hedef
kaltarin dil yapisina, espri anlayisina ve kurallarina tam olarak uyan bir ifade yaratmakla
yukimltdir. Bu yeniden geviriyaratim (transcreation) siireci, markanin evrensel imajini korumasini
ve ayni zamanda yerel pazarda tuketiciyle samimi, duygusal bir bag kurmasini saglayan kritik bir
adimdir. Nihayetinde, slogan cevirisinin basarisi, metnin etkisini korumasi, amaglanan duygusal
yankiyl uyandirmasi ve hedef kitlede istenen tepkiyi yaratmasiyla él¢ulir.

Referanslar

. https://en.wikipedia.org/wiki/KFC

. https://youtu.be/egrdgeTsSLo?si=xEAMOfZ3c4tP-z1A

« https://youtu.be/WLyGLk2hDw4?si=TmY49mPyNUj1SuBr

. https://youtu.be/i-kBkWLMpOU?si=4ELKO1px1BQ gjWu

. https://www-lorealparisusa-com.translate.goog/because-youre-worth-it?
x tr sl=en& x tr tl=tr& x tr hi=tr& x tr pto=tc

. https://www.adhtranslation.com/blog/pazarlama-ve-reklam-cevirisi-nedir-kuresel-
markalara-kazandirdiklari

« https://www-sprintzeal-com.translate.goog/blog/red-bull-marketing-strategy?
x tr sl=en& x tr tI=tr& x tr hi=tr& x tr pto=tc

Gorsel Referanslar
. https://www.istockphoto.com/tr/foto%C4%9Fraf/bucket-of-kentucky-fried-chicken-
gm458531057-1630273
. https://www.behance.net/gallery/52793821/RED-BULL-GIFS/modules/311723137

Yapay Zeka Kullanimi
.« Metnin dil bilgisi, imla ve noktalama kontrollerinde yapay zeka aracglarindan
faydalanilmistir.
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Sherlock Holmes’un yazari

Arthur Conan Doyle’'un unutulmus eseri
Bones, the April Fool of Harvey's Sluice,
ilk kez Tiirkcede

ibrahim Mert Tokgoz

Abe Durton’in  kullbesi igin guzellik yabanci bir
kavramdi. Hatta Oyle cirkindi ki, insanlar bunu uluorta
sdylemekten cekinmiyor; Harvey’s Sluice’in o kaba saba
adetlerine uyarak, bu yakigtirmanin bagina okkall birer
kafar ekleyip elestirilerini percinliyorlardi. Ancak Abe;
kiymet bilmez insanlarin ne dedigine bakmayan,
dinyayl pek de umursamayan gamsiz bir adamdi.
insanlarin bu ileri geri konugmalari onda en ufak bir iz
birakmazdi. Kulubeyi kendi elleriyle yapmisti; hem
kendisinin hem de ortaginin isini gériyordu, daha ne
isteyebilirlerdi ki?

Dogrusunu sdylemek gerekirse, bu konuda kendine has bir hassasiyeti de vardi. “Her ne kadar
bunu yapan ben olsam da,” diye eklerdi, “benim kulibem vadideki batin gecekondulari cebinden
cikarir. Delikler mi? Elbette delikler var. Delik olmadan igeri temiz hava nasil girsin? Benim
evimde hava asla bogucu olmaz. Yagmur mu? lyi ama, iceri yagmur siziyorsa, yerinden kalkip
kapilyr agma zahmetine girmeden yagmurun yagdigini gérebilmek bir avantaj degil midir? Hem
dogrusu, hi¢ sizdirmayan bir evim olsun istemezdim. Yamukluguna gelince; ben hafif egimli evleri
hep sevmisimdir. Ne de olsa dostum Boss Morgan memnun. Onu memnun eden sey, sizi de
memnun etmelidir” Abe isi kisisel bir savunmaya dokunce, kargisindaki kisi genellikle konuyu
degistirir ve zaferi bu 6fkeli mimara birakirdi.

Yapinin estetigi tartismali olsa da kullanighhg
inkér edilemezdi. Buckhurst Yolu tzerinden Sluice
yonune ilerleyen yorgun bir yolcu igin, tepenin
zirvesinde beliren o los ama davetkar isik, bir
umut kaynagiydi. Komsularin alaya aldigi o
delikler, disariya aydinlik bir hava yayarak boylesi
firtnall bir gecede iki kat hos karsilaniyordu.
KulUbenin icinde yalnizca tek bir adam vardi; o da
sahibi Abe Durton’in ta kendisiydi. Kampin o kaba
; saba geleneklerinden payini almig, kendisine
R S “Bones” lakabi takilmisti.
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BlyUk odun atesinin kargisinda oturuyor, kozlerin kizil derinliklerine dalgin dalgin bakiyordu;
alevler sénmeye ylz tutup kile déndiginde ise ara sira bir odun parcasina 6fkeyle tekme
savuruyordu. Atesin titrek 11§91 ylizinde oynastikgca; cesur ama sade bakish, sert sarn sakall
Sakson c¢ehresi karanhgin icinde belirginlesiyordu. Maskulen hatlara sahipti; ne var ki isi bilen
bir g6z, agzinin kivrimlarinda, o Herkilvari omuzlarin ve devasa cussesinin glclyle
bagdasmayan, gizli bir zayiflik sezebilirdi. "Abe; glizellikle her yola gelen ama baskiyla santim
kimildatilamayan, guvenilir ve gdésterigsiz bir adamdi." Bu hosgoérilu tabiatt onu kasaba
sakinleri arasinda hem alay konusu hem de sevilen bir sima héline getiriyordu. Bu ilkel
yerlesimde sakalar ¢cogu zaman 6l¢lsizda; buna ragmen hicbir satasma Bones’un ylzine
gllge dusirememis, saf ylregine tek bir koti disince sokamamisti. Ancak aristokrat
ortaginin haksizhga ugradigini hissettigi anlarda; alt dudagindaki tehditkar gerilme ve mavi
go6zlerinde cakan o6fke, ahalinin en lafini esirgemeyen sakacisini bile ciddiyete déndirmeye
yeterdi.

Referanslar
. Doyle, A. C. (2026). Bones, the April Fool of Harvey’s Sluice. (Orijinal calisma 1882 yilinda yayinlanmistir).

Gorsel Referanslar
. https://www.arthur-conan-doyle.com/wiki/Bones, the April Fool of Harvey%27s Sluice.

Yapay Zeka Kullanimi
« Bu metnin ceviri ve diizenleme sirecinde yapay zeka aracglarindan destek alinmistir.



https://www.arthur-conan-doyle.com/wiki/Bones,_the_April_Fool_of_Harvey%27s_Sluice
https://www.arthur-conan-doyle.com/wiki/Bones,_the_April_Fool_of_Harvey%27s_Sluice

Duygulara Terciime Olmak:
Gozyaslarimin Cevrildigi An

Fatih Nazmi Uzunoner

_ i)
Bazen kelimeler dilden dile gecerken sadece anlamlarini degil; o anin hizndnd, sevincini ve
bogazda digumlenen o agir yiku de beraberinde tasir. Arjantin ile Fransa arasinda oynanan 2022
Dunya Kupasi finali, futbol tarihinin en unutulmaz magclarindan biri olarak hafizalara kazinmistir.
120 dakikaya sigmayan mucadele penaltilara gitti ve Arjantin, 36 yillik hasretin ardindan kupaya
uzandi. Lionel Messi kariyerinin zirvesine ¢ikti, Emiliano Martinez ise finalin kilit isimlerinden biri
oldu.

Macin ardindan Martinez’in verdigi réportaj ise en az macg kadar konusuldu. Genelde sert ve alayci
tavirlariyla taninan Arjantinli kaleci, bu kez kameralara bambaska bir héalde yansidi. Gézyaslarini
tutamiyor, konusmakta zorlaniyordu. “Cok aci cektik. iki gol yedik ve maci esitlediler. Ama
kaderimizde aci gekmek varmis,” derken sesi sik sik titriyordu.

Bu roportaj Turkiye’de TRT ekranlarindan canl olarak yayinlandi. Martinez’in sézlerini Turkgeye
aktaran simultane cevirmen Cineyt Kiran da konusma ilerledikge duygulanmaya bagsladi. Ceviri
sirasinda sesi zaman zaman catladi, cumleleri duraksayarak tamamladi. Martinez’in yasadigi
duygusal yogunluk, ¢cevirmenin sesine de yansidi.

Martinez’in “Bunu aileme adiyorum, c¢ok fakir bir yerden geldim” sézleri sirasinda Kiran’in
sesindeki digim daha da belirginlesti. Bu an, kisa sirede sosyal medyada gindem oldu.
izleyiciler, alisilmisin disinda bir ceviri deneyimine taniklik ettiklerini fark etti.




Cevirmen olmak yalnizca bir dilde sdylenen kelimeleri baska bir dile aktarmak
degildir. Kelimelerle birlikte o anin duygusu da tasinir; sesin tonunda,
duraksamalarda, nefes alislarda karsi tarafa gecer. izleyici, cevirmenin sesinde
yalnizca anlami degil ayni zamanda hissi de duyar. O aksam ekrana yansiyan sey,
kelimelerin birebir karsiligi degil, yasanan duygunun bize kadar ulagsmasiydi.
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Kara Delik Kavramlarimin Tiirkeeye Cevirisi:
Spagettifikasyon ve Olay Ufku

Feyza Yahsi

Kendimi bildim bileli uzaya karsi bir merakim var. Diinyada bize son derece normal gelen her
seyin, o0 sonsuz boslukta bambagka bir dizende ilerlemesi beni her zaman blyulemistir. Fizik
kurallarinin gegersiz kaldigi, zamanin uzayip kisaldigi, 1sigin bile bikuldigi bir yer... insanin akli
almiyor, degil mi? Ancak ben bugin bu devasa evrenin yalnizca bir parcasina, en gizemli ve
korkutucu olugsumuna odaklanacagim: Kara delikler; insanoglunun hala tam olarak ¢6zemedigi ve
bence hicbir zaman da tam anlamiyla sirnina vakif olamayacagi o muazzam yapilar. Bir ingiliz Dili
ve Edebiyati 6grencisi olarak, bu yazida kara deliklere dair bilimsel terimlerin Turkgcedeki “ceviri
yolculugunu” ele alacak ve bilim diinyasi tarafindan kabul gérmus, dogrulugu alan uzmanlarinca
onaylanmis bu terminolojinin, bir dil égrencisi ve okur olarak bende dilsel bazda uyandirdigi
cagnisimlan tartisacagim. Amacim bu terimlerin bilimsel yeterliligini elestirmek degil, yalnizca
kelimelerin diinyasinda geviribilimsel ve edebi bir yolculuga ¢cikmak.

Oznel elestirel siizgecimden gecirmek istedigim ilk
durak, kara deligin kalbi ve sinirn olan iki temel
kavram: Tekillik (Singularity) ve Olay Ufku (Event
Horizon). Kara deligin merkezinde yer alan “tekillik”
(singularity), modern astrofizigin en paradoksal ve zor Event Horizon
kavranan kavramlarindan biridir. Kara delige ait tim
kGtlenin teorik olarak bir noktada toplandigi bu
bblgede, uzay-zaman egriligi sonsuza yaklasir ve
klasik fizik kurallar gecerliligini yitirir. Singularity

Fiziksel niceliklerin dlgilemez hale gelmesi nedeniyle, bilim insanlarn bu noktada tam olarak ne
gerceklestigini agiklayamamaktadir. Bilimsel literatirde singularity olarak adlandirilan bu kavram,
Tarkcede genellikle “tekillik” seklinde karsilanir; bilimsel ve matematiksel olarak bu ifade slrecin
dinamigini tam anlamiyla kargilamakta ve uzmanlarca siUphesiz en uygun terim olarak
kullaniimaktadir. Ancak isin mutfaginda olmayan bir dil 6grencisi olarak bu kelime bana, o yogun
ve belirsiz noktanin omuzlarnmiza yukledigi devasa agirhgi hissettirmekte edebi anlamda biraz
sade kaliyor gibi geliyor.
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Kara deligin merkezinde s6z konusu olan sey, yalnizca tek bir noktanin varligi degil; uzay-zaman
egriliginin, yogunlugun ve kuitlecekim kuvvetinin  matematiksel olarak sonsuz degerlere
yaklasmasidir. Bu bdlgede uzunluk, zaman ve enerji gibi temel fiziksel nicelikler tanimsiz hale
gelir; dolayisiyla fizik kendi kuramsal sinirnna ulasir. Burasi, fizik yasalarinin ¢éktiagu, 6lgim
yapmanin imkéansizlastigi ve neden-sonug iligkilerinin anlamini yitirdigi bir bdlgedir. Bu nedenle
bilimsel terminolojinin evrenselligine saygi duymakla birlikte, sadece zihnimde canlanan edebi
tabloya dayanarak, “sonsuzluk noktas!” ifadesinin benim gibi uzay meraklisi siradan okurlarin
hayal diinyasinda o bilinmezligi daha dramatik bir sekilde yansitabilecegini hissediyorum.

Bir diger kavram olan “olay ufku”, kara deligin ¢evresindeki “dénistu olmayan nokta’dir. Bu siniri
gecen hicbir madde, hatta isik bile kara deligin cekiminden kacamaz. Resmi kurumlar ve bilimsel
dergiler bu terimi standart bir karsilik olarak kullanmaktadir. Ancak ceviri dersi alan bir égrenci
olarak, bu terimin tasidigi “ufuk” kelimesi bende tamamen dilsel temelli bir celiski yaratiyor. ilk
bakista bir sinirdan s6z edildigini anliyoruz; ancak burada bahsedilen siradan bir sinir degil.

Bilinen en hizli sey olan isik bile bu bdlgeyi gectikten sonra geri ddnememektedir.

Bu, bir bitisin bolgesidir; boylesine muazzam ve gugli bir ¢ekim alanindan kagisin artik
imkansizlastigi noktadir. Turkcede gbérece daha yumusak ve umut dolu cagrisimlara sahip olan
“ufuk” kelimesinin, bilimsel literatlirde dogru ceviri kabul edilse bile edebi bir bakis agisiyla bu
kesinligi ve geri dénlssuzIigu yansitmakta blyuk bir tezat olusturdugunu hissediyorum.

Yaptigim arastirmalarda bu terimin Tlrk¢ede ¢ogunlukla “spagettiiesme” olarak kullanildigini ve
bilim insanlarinin da bu benzetmeyi sirecin fizigini olduk¢a net anlattigi icin bilingli bir sekilde
benimsedigini gérdim. “Spagettilesme” ya da “eriste etkisi” gibi kullanimlarin alan uzmanlari icin
tam anlamiyla acgiklayici oldugu bir gergektir. Ancak bir filoloji 6grencisi olarak, béylesine kozmik ve
yikici bir fiziksel olayin bana yiyecek isimleriyle ¢cagrnisim yapmasi, bende bilimsel bir Grpertiden
ziyade ufak bir tebessim yaratiyor. Bu nedenle standart kabul edilmis terminolojiyi degistirmek
haddim olmasa da, ceviriyle ilgilenen bir égrenci olarak “serittesme” terimini bir alternatif olarak
sunuyorum. “Seritlesme”, spaghettification kavraminin icerdigi fiziksel deformasyonu Turkcede
hem mecazdan kopmadan hem de benim kisisel edebi beklentilerime daha uygun bir ifade
sunmaktadir.




Bu yazida, kara deliklerin yalnizca fiziksel olarak degil, dilsel olarak da ne kadar zor kavramlar
oldugunu gdstermeye calistim. Singularity, event horizon ve spaghettification gibi terimler bilimsel
acidan net tanimlara ve dogrulugu kanitlanmis karsiliklara sahip olsa da bir edebiyat 6grencisinin
zihninde ve Turkgcede bu gizemi ve agirhgi her zaman ayni gugle hissettirmeyebilmektedir. Oysa
kara delikler yalnizca formullerle degil, hayal glclyle de kavranan yapilardir. Bu nedenle
“sonsuzluk noktasi” ve “seritlesme” gibi nagizane fikirlerim bilim insanlarinin degerli calismalarini ve
cevirilerini elestirmek degil, sadece bu gdrkemli yapilar Turkgede ve bir okur olarak kendi i¢
dinyamda daha hissedilebilir kilma cabasinin bir parcasidir. Dil, evreni anlamaya caligirken
elimizdeki en guclt araglardan biridir; ancak bazen o da tipki kara delikler gibi kendi sinirlarina
ulasgir. Belki de bu yuzden, kara delikleri anlatirken dili de yeniden dusunmek gerekir; bilimsel
gerceklere gblge dusurmeden, yalnizca kelimelerin bize hissettirdikleri Gzerinden...
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Bir Cevirmen, Bir Yonetmen, iki Vizyon:

Metal Gear Solid’in Yerellestirme Oykiisii

Furkan Yildirim

Video oyun sektorinde yerellestirme genelde
bir dilden digerine koépri kurmak olarak |
goralar. Peki bu kopriyd insa eden Kisi
kdprunin mimariyla catisirsa ne olur? Metal
Gear Solid oyununun vyerellestirmesinin
ardindaki 6yku bu soruyu cevaplar nitelikte.

Gectigimiz gunlerde internette gezinirken
gb6zime bir makale carpti: “The bizarre, true
story of Metal Gear Solid's English
translation.” Bir oyun cevirisiyle ilgili ne tuhaf
olabilir diye bir anhigina dustindim ve sonunda
Polygon'da yayimlanan bu makaleyi okumaya
karar verdim. Metnin  yazarinin, bu
yerellestirmeyi bizzat gergeklestiren Jeremy
Blaustein oldugunu gériince; okuyacaklarimin
siradan bir makaleden fazlasi oldugunu, ayni
zamanda bir ¢evirmenin gunligine de tanik
olacagimi fark ettim ve okumaya koyuldum.

Blaustein, Konami'de nasil ¢alismaya basladigindan ve Metal Gear Solid'den énce ne tir igler
Uzerinde calistigindan kisaca bahsederek basliyor anlatmaya. Sonra bir gin Hideo Kojima onu
ofisine ¢agirnyor ve eline yabancisi oldugu askeri terimlerle dolu, kalin mi kalin bir senaryo dosyasi
vererek alti ay icinde cevirisini tamamlamasini istiyor. internetin heniiz emekleme caginda oldugu
1998 yilinda Blaustein, yapabilecedi en iyi seyi yapiyor: kitiphane kitiphane dolasip bulabildigi
her tirlG askeri kitabi okuyor ve kalan zamanini ise askeri filmler izlemeye veriyor. Fakat onun igin
asll mesele teknik zorluklar degil, kelimelerin anlamina mi yoksa ruhuna mi sadik kalacagi oluyor.

“Ceviri bir bilim degil, sanattir’” diye dustuniyordu Blaustein. Bu yaklasimin meyvelerinden biri,
Albay Campbell ile Snake arasindaki o ikonik diyalogdu. Japonca orijinalinde Campbell sadece
“artik albay olmadigini, emekli bir asker oldugunu” séylerken, Blaustein bu ifadeyi “old warhorse”
(eski savas at) seklinde cevirdi. Bu, sadece bir kelime sec¢imi degildi; Snake’in diinyasindaki o
yorgun, tecrubeli ve hafif melankolik asker profilini tek bir deyimle ingsa etmekti. Blaustein, Japonca
kaliplarin ingilizceye dogrudan aktarildiginda “ruhsuz” kalacagini biliyordu; bu yiizden metne kendi
“sesini” eklemekten gekinmedi.
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Ancak bu dokunusglar, o zamanlar ismi pek bilinmese de gelecekte oyun dinyasinin en buyik
yaraticl ydénetmenlerinden biri kabul edilecek Hideo Kojima ile Blaustein arasinda sessiz bir firtina
kopardi. Kojima, kendi vizyonunun ve yazdidi her bir kelimenin birebir aktarimasini kutsal bir
sadakatle bekliyordu. Blaustein’in metni “iyilestirme” cabasi, Kojima tarafindan bir vizyon ihlali
olarak algilandi.

Sonucgta ortaya c¢ikan eser, Bat’da sinematik anlatimin zirvesi olarak kabul edildi ve oyun
yerellestirmesi icin yeni bir altin standart belirledi. Fakat bu basariya ragmen Blaustein icin igler iyi
gitmedi: Kojima’nin vizyonuna “fazla mudahale” ettigi gerekgesiyle, serinin sonraki halkalarinda bir
daha asla gorev alamadi. Mimari dinlemeden kopriyu inga etmenin bedeli buydu.

Blaustein’in bu yaklasimi, ¢eviri dinyasinin en eski tartismalarindan birini tetikliyor: Bir ¢cevirmen,
orijinal metne ne kadar muidahale etme hakkina sahiptir? Metal Gear Solid érneginde
gérdigumuiz gibi, Blaustein sadece kelimeleri degil, karakterlerin kimligini de Bati kdlttrinin
stizgecinden gecirerek yeniden kurguladi. O dénemde Hollywood filmlerinden alisik oldugumuz
“sert adam” arketiplerini kullanarak Snake ve ekibine tanidik bir hava katti; ¢cinki ona gdére bir
cevirinin basarili sayilmasi i¢in sadece anlasilir olmasi degil, ayni zamanda eglendirmesi ve hedef
kaltirde yanki bulmasi gerekiyordu. Bu noktada Paul Valéry’nin o meshur tespiti adeta Blaustein’in
savunmasi gibidir: “Ceviride sadece anlama sadik kalmak, bir tir ihanettir” Zira sadece kelime
anlamini kurtarmaya c¢alisirken, o metni var eden duyguyu, ritmi ve 6zgiin dokuyu feda etmek asil
sadakatsizliktir.

GUndmuizde oyun sektorl, sartlann da gerektirdigi sekilde, Metal Gear Soliddeki bu “tek kisilik
dev kadro” modelinden uzaklasarak yerellestirmeyi kalabalik ekiplere ve yaziim araglarina teslim
etmis durumda. Bugln yapilan cevirilerin tutarliligi saglansa da Blaustein’in metne kazandirdigi o
essiz ruhu ve karakterlerin o nevi sahsina minhasir havalarini yakalamakta ¢cogu zaman yetersiz
kaliyor.

Bugun Solid Snake dendiginde aklimiza gelen o sert ve alayci karakterin yarisi Kojima’nin hayal
gucuyse, diger yarisi Blaustein’in cesur kalemidir. Metal Gear Solid vakasi bizlere sunu 6gretiyor:
Bir eseri bagka bir dile tagsimak, bazen ona orijinalinden bile daha guclu bir kimlik kazandirmaktir.
Kojima onun adini serinin tarihinden silmis olabilir ama oyuncularin hafizasindaki o meshur
replikler, héala Blaustein’in kaleminden c¢iktigi ginkU kadar taze ve etkileyici.

Referanslar
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Transformation of Meaning in Literary Translation:
Polysemy in Shakespeare and Deliberate Indeterminacy
in Kafka

Nilay Sude Yildiz

Literary translation can be understood not only as the transfer of meaning from one language to
another, but also as a way of reflecting on how meaning itself is formed. In literary texts, meaning
is rarely limited to clearly defined concepts carried by individual words. Instead, it often emerges
through unfinished thoughts, ambiguity, silence, rhythm, and hesitation. For this reason, literary
translation cannot be evaluated solely in terms of technical accuracy. The interpretation of
meaning, particularly what is left unsaid or unresolved, plays a crucial role. Both William
Shakespeare and Franz Kafka construct meaning through forms of uncertainty, yet they do so in
different ways.

Shakespeare’s language frequently relies on

polysemy, the coexistence of multiple meanings HAM LET
within a single word or phrase. Kafka, by contrast,
often employs deliberate indeterminacy, intentionally
withholding specification in order to resist fixed

interpretation. When translated, these two strategies
present distinct but related challenges

Shakespeare’s plays are linguistically dense and
marked by extensive wordplay. Many of his key
expressions carry several meanings at once,
allowing language to operate on philosophical,

emotional, and social levels simultaneously. While this multiplicity contributes to the richness and
playfulness of the plays, it can also pose difficulties for translators. A well-known example is
Hamlefs line “to be or not to be.” In many languages, this phrase is translated almost literally.
However, in Early Modern English, “to be” does not refer solely to existence. It also invokes
questions of moral responsibility, social role, and the pressure to act within a given order. In
translation, it may therefore be tempting to clarify or narrow these possibilities to guide the reader
toward a more stable interpretation. Such choices are often made thoughtfully and with the target
audience in mind. At the same time, they may shift the focus of the line, encouraging reflection on
one aspect of meaning while leaving others less accessible. In this sense, what changes is not
necessarily the meaning itself, but the range of interpretive possibilities available to the reader.




Kafka’s The Metamorphosis offers a different but equally revealing
example. The German word Ungeziefer, used to describe Gregor
Samsa’s transformation, refers to a repulsive creature without
specifying its type. Kafka appears less concerned with zoological
precision than with the social and existential exclusion of an
individual from the human community. The term’s vagueness is
deliberate, leaving the nature of the transformation unsettlingly
undefined. In translation, however, Ungeziefer is often rendered
as a more specific creature. In various languages, Gregor is
described as a cockroach, an insect, or a parasite. While these
choices are understandable and linguistically motivated, they also
introduce a degree of concreteness that was absent in the
original. Kafka famously resisted visual or explicit representations
of the creature, suggesting that naming itself might limit the
philosophical resonance of the text. As a result, some translations
may direct readers’ attention more strongly toward the physical
transformation, while the existential ambiguity recedes into the
background.

When considered together, Shakespeare and Kafka reveal a
recurring pattern in literary translation. Meaning is not necessarily
reduced through error or misunderstanding, but sometimes
through explanation. In Shakespeare, polysemy invites translators
to choose among multiple meanings; in Kafka, deliberate
indeterminacy challenges them to preserve uncertainty itself. In
both cases, translation decisions, often made to enhance clarity or
readability, may subtly reduce the openness of the text. This
observation invites a reconsideration of the familiar notion of being
“lost in translation.” What tends to disappear is not the message,
but its ambiguity. Translation often stabilizes what was fluid,
defines what was intentionally vague, and completes what was
deliberately left unfinished. Walter Benjamin’s idea of translation
as the “afterlife” of a text is particularly relevant here. Each
translation allows a work to continue in a new language, yet this
continuation inevitably involves transformation. From this
perspective, literary translation may be better understood as re-
creation rather than replication. The translator’s task is not simply
to select equivalent words, but to decide how much uncertainty
should remain. In literature, meaning frequently resides in what is
only partially articulated. A translation that preserves this
indeterminacy may appear less transparent, but it remains closer
to the intellectual and aesthetic freedom of the original.
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Zehirli Agacin Kokleri Soldurur Ciceklerini

Sedanur Yilmaz

A Poison Tree siiri William Blake tarafindan 1794'te Songs of Experience koleksiyonunun bir
parcasi olarak yayimlanmis bir siirdir. Yazar, bir bireye kargi bastiriimis 6fkesinin ve duygularinin
nihayetinde cinayete sebep oldugunu anlatir. Bu siirle Grouper'in Poison Tree sarkisi sayesinde
tanistim. Sarkiy1 severek dinlerken bu siire dayandigini ve baglantili olduklarini kesfettim. Siirin
“zehirli aga¢” metaforunu ve altinda yatan anlamlarini sevdigim igin sizlere de aktarmak istedim.
Sarkinin sézlerinde “Guzel zehirli agag, gucini icimde buyut,” sdézlyle 6fkenin icten atiimadikga
biylimesinden ve meyveler vermesinden bahsediliyor, siire paralel bir sekilde. Bu meyvelerin
yapraklan digsmanina guzel gériinene dek uzaniyor ve aklni ¢eldigindeyse intikamini aliyor. Yani,
icindeki 6fkeden beslenen insan cevresine zarar vermekten de keyif almaya baslar. Ofke ve giic
insani zehirler. Bu nedenle, duygular bastirimamali. Aksi takdirde icinizde yeseren guzel cicekler
bastinimis duygularla zehirlenebilir. Simdi sizleri bu siirden yaptigim cevirimle bas basa
birakiyorum:

ZEHIRLIi AGAC

Arkadasima kizgindim;

Ofkemi kustum, éftkem dindi.
Dusmanima kizgindim;

Ofkemi sustum, 6fkem biyiidd.

Ve suladim onu korkularimla,
Gece gunduz gbzyaslanmla

Ve aydinlattim onu gultglerimle,
Nazik fakat aldatici oyunlarla.

Bu 6fke buyldu gece gindiz demeden
Ta ki parlak bir elma verene dek.

Ve parlakligiyla kamasti gbzleri,
Biliyordu ki digmanim, o benimdi.

Girdi bahgeme ¢almak adina,
Gece kutbu 6rtup gizlediginde,
Ve sabah keyiflendim gérdigimde,

Dusmanimin agacin altina serilmis bedeniyle. Credit: Luka Khabelashvili
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Bir Vampirin Sesi Olmak:
Dublaj Stiidyosunda Bir ilk Deneyim

Yasin Yilmaz

Bu yazi, Karadeniz Teknik Universitesi Ingiliz /o UHRT WE 0D 10 THE
Dili ve Edebiyati Bélimdi lisans dgrencisi Emine
Silanur AL'In tez calismasi kapsaminda yer
aldigim sdre¢ baglaminda kaleme alinmistir.
Kendisinin bu stirecteki degerli rehberligine ve
projede bana seslendirme sanatgisi olarak yer
verme nezaketine icten tesekkdrlerimi sunarm.

Bir karakterin sesi olmak ne demektir? Sadece sézleri okumak mi, yoksa o karakterin nefesini,
durusunu ve ruhunu sesinize tasimak mi? Bu soru, dublajin gergcek ylzini burada ortaya
cikariyor. Bu yazi, gonulli olarak yardim etmek amaciyla katildigim ve Turk¢e dublaji daha 6nce
yapilmamis bir film olan What We Do in the Shadows projesinde, Deacon karakterini seslendirme
serlvenimi anlatiyor. Buradaki odak noktam, metni alip ona ses, nefes, duygu ve karakter

katmakti. [’\

Karakterim Deacon’in orijinal seslendirmeni (Jonathan
Brugh), kendine 6zgu bir kuru mizahi, sikiimig bir tonu ve
geng bir vampirin ukalalhigini iceriyordu. Taklit etmek dedgil,
ayni ruhu Turkgede yeniden yaratmam gerekiyordu.

Deacon karakterini seslendirirken karsilastigim zorluklardan
biri ani duygu degisimleriydi. Ornegin:

DEACON: Yapiyorum.
DEACON: Lan! Milleti getiriyorsun, sonra da &élduruyorsun!

Deacon’in  bunun gibi  &6fkeli  oldugu
sahnelerde sesimi yukselterek, girtlaktan
gelen tok bir ton yakalayabilmek adina
defalarca nefes kontrolu ¢alistim. Amacim,
Turk izleyicilere karakterin ruhunu dogru
yansitmakiti.

Dublaj seanslarm farkh gunlere yayildigi
icin, karakterin ses tonu, hizi ve duygusal
rengi ayni kalmaliydi. Bunu saglamak icin
ilk ses kayitlarimi referans aldim ve her yeni
seansa baslarken onlari dinledim.




Ayrica, Deacon sadece konusmuyor; bazen homurdaniyor, i¢ ¢cekiyor, sikilmis bir kahkaha atiyor.
Bu fiziksel sesler, karakteri inandirici kilan detaylardi. Ornegin:

DEACON: Tissssss...

Bu sahne, Deacon’in uyandigi ilk andi.
Sadece “Tisss” demek vyeterli dedgildi;
uykulu, rahatsiz edilmis bir vampirin sinirli
tepkisi olmaliydi. Birkag deneme yaptim:
“Tis...” = Cok nazik, tehditkar deqgil.
“TISSS!” — Fazla agresif, Deacon o kadar
ofkeli degil.

DEACON: Tissssss...

Bu sahne, Deacon’in uyandigi ilk andi. Sadece “Tisss” demek yeterli degildi; uykulu, rahatsiz
edilmig bir vampirin sinirli tepkisi olmaliydi. Birka¢ deneme yaptim:

“Tis...” = Cok nazik, tehditkar degil.

“TISSS!” — Fazla agresif, Deacon o kadar 6fkeli dedgil.

Su cumleyi seslendirmek o kadar zorlu bir deneyimdi ki defalarca kayit almak zorunda kaldik:
“Kanatlarini kocaman agti, tUzerimden uctu ve: ‘Hiiilhahaha! Artik bir vampirsin!””

Hikayede, onu vampire dénlstiren Petyr adll karakter bu ifadeyi Deacon'a sdylemisti. Bu kisa
ifadede hem Deacon'in anlatici sesinden Petyr'in taklit edilen sesine gecis yapmak, hem de
arkdtdcl bir dénusuim anini alayci bir mizahla aktarmak gerekiyordu. “Hiiihahaha!” derken sesi
tizlestirmeden o karanlk, Urkdticu vampir tonunu yakalamali; ardindan “Artik bir vampirsin!”
ciimlesini hem bir ilan hem de bir saka gibi sunmaliydim. iste o ince cizgiyi bulmak icin mikrofon
basinda tekrar tekrar nefes aldim, tonladim, yeniden denedim. Her “Hiiihahaha!” bir 6ncekinden
farkh tinladi, ta ki Deacon'in hikayeyi anlatirken icindeki o asi, bikkin ama bir o kadar da eglenceli
ruhu tam olarak yakalayana kadar. O an, sadece Deacon'l seslendirdigimi degil, ona yeniden can
veren kisinin ben oldugumu hissettim.

Tum bu teknik ve duygusal zorluklar, bana seslendirme sanatinin bir makine ya da basit bir ceviri
isi olmadigini gésterdi. Filmin cevirisi bir k&gida dékilmusta, ancak ¢evrilmis metni alip ona hayat
vermek tamamen seslendirenlerin isiydi. Bir makine su nianslar asla yakalayamazd::

Tonlamadaki ki¢uk degisimler: Ayni cimleyi igneleyici, sinirli veya sikiimig sekilde séyleyebilmek.
Duraklamalarin anlami: “Ben... ... gencim” ile “Ben gencim” arasindaki fark. Buradaki amag,
Deacon’in sesini hem gen¢ hem yulzyillar gérmus bir vampir tinisiyla sunmak.
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Bu tinly1 sunma cabasliyla birlikte, en blylk kazanimim dinlemek oldu. Orijinal performansi
defalarca dinleyip ne sdylediginden cok, nasil séyledigini anlamak ve tutarliik géstermek oldu.
Dublajin tutariik konusunda bir altin kurali vardir: Karakterin sesi, ilk sahneden son sahneye
kadar degismemeli. ik kayitlanmda Deacon’in ukala, rahat ve biraz sikilmis tonunu yakaladiktan
sonra, bu tonu tim proje boyunca korumak asil zorluktu. Bana verilen “Daha az heyecanl”, “Daha
cool’, “Simdi biraz daha yavas, daha bikkin” gibi yonlendirmeler dogrultusunda, bu tonu sabit bir
karakter sesine donustirmeye caligtim.

En blylk zevki ise "Tamam, bu oldu!" sesini duydugum anda yasadim. O an, karakterle tam
anlamiyla batanlestigimi hissettim.

Bu projeden sonra, dublajin gériinmez bir sanat oldugunu fark ettim. lyi yapildiginda seyirci
seslendirmeyi fark etmez, sadece karakteri duyar. Deacon’l seslendirmek, bana sunu &égretti: Bir
karakteri seslendirmek, ona sadece ses degil, bir beden, bir durus ve bir ruh vermekiir.
Mikrofonun énlinde tek basiniza olsaniz da aslinda tim ekiple birlikte yeni bir can yaratirsiniz.
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« What We Do in the Shadows filminden alinan sahne goéruntuleri, gérsel bir referans olarak kullaniimigtir. Bu
referanslar Google'in Gemini yapay zek& modeline yUklenmis ve modelden, bu sahnelerden ilham alarak 6zgun,
minimalist illUstratif gérseller olusturmasi istenmistir.
« Modele, yiklenen bu sahne géruntlleri referans alarak, ayni kompozisyon ve karakter pozlarini koruyan ancak
minimalist, illstratif bir sanatsal tarza dénustiirmesi talimati verilmistir. Prompt olarak "bu sahneyi minimalist gizim
tarzinda yeniden olustur" veya "bu sahne gérintusuna illistrasyon stilinde yorumla" gibi direktifler kullaniimistir.
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Ceviri Masasinda

Yapay Zekayla Yan Yana

Sena Yokus

Ceviri, cogu zaman bir sonug oldugu kadar sure¢ olarak da cok sey ifade eder. Metinle kurulan ilk
temas, anlami kavrama cabasi, arka plan arastirmalari, kaltirel géndermelerle bogusma ve
nihayetinde hedef dilde yeniden kurma... Butiin bu asamalar, 6zellikle edebi geviride, cevirmenin
metinle uzun sdreli ve yogun bir iliski kurmasini gerektirir. Biz bu ¢alismada, edebi bir metnin
ingilizceden Tirkceye ceviri siirecinin dzellikle arastirma asamasinda biyiik dil modellerinin nasil
bir rol oynayabilecegini anlamaya calistik. Amacimiz, yapay zekay! bir “ceviri (yapma) araci” olarak
degil, cevirmenin disinme ve arastirma sureclerine eslik eden bir yardimci olarak
konumlandirmakti.

Bu dogrultuda, daha 6nce Turkceye cevriimemis iki edebi metnin 2024 yilindaki ceviri slreci
boyunca, ceviri 6ncesi analizden geviri sirasinda karsilasilan sorunlara kadar uzanan bir ¢alisma
yurattik. Bu ¢calismada Bing Chat gibi blyik dil modelleriyle kurulan etkilesimler yer aldi. Birlikte
yurattigimaz bu sirecte, yapay zekayla yapilan tim yazismalar kaydedildi; verilen yanitlar oldugu
gibi kabul edilmedi, aksine elestirel bir gbzle degerlendirilerek farkli kaynaklarla dogrulugu
arastinlidi.

Yapay zekanin en belirgin katkilarindan biri, kavram agiklamalan ve baglam sunma konusunda
ortaya cikti. Ozellikle kiiltiirel ya da tarihsel gdéndermeler iceren ifadelerde sundugu arka plan
bilgileri, metni daha hizli ve bitiinsel bir sekilde kavramamiza yardimei oldu. Ornegin “as black a
traitor as if he had been born in Builth” gibi, dogrudan c¢evrildiginde Turkgede higbir cagrisim
yaratmayan bir ifade, yapay zeka tarafindan tarihsel ve kultirel baglamiyla agiklandi. Bu aciklama,
ifadenin neden bu sekilde kuruldugunu anlamamizi sagladi; ancak geviri agsamasina gelindiginde,
modelin sundugu “Builth’te dogmus bir hain kadar hain” &énerisi, Turkcede ne edebi ne de
anlamsal bir karsilik bulabildi. Bu noktada yapay zeka, anlami aciklayan ama hedef dilde yeniden
kuramayan bir konumda kaldi.

Benzer bir durum, dini ve kulttrel referanslarda da gézlemlendi. “The mark of Cain” ifadesinin
incil’deki baglami dogru sekilde aciklanmasina ragmen Tiirkceye aktarm konusunda yizeysel
kaldi. Yapay zekéa, kavramin neyi simgeledigini anlatabiliyor ancak bu simgesel yukin hedef dilde
nasil taginabilecegdi sorusu, yine ¢cevirmenin yorumuna birakiliyor. Bu durum, edebi ¢eviride bilginin
tek basina yeterli olmadigini, estetik ve kulturel sezgiyle birlesmesi gerektigini bir kez daha
gOsterdi.

Ceviri surecinde karsilastigimiz bir diger énemli mesele, deyimler ve mecaz anlamh ifadelerdi.
“The very children shall point to thee with hissing tongue” gibi cimlelerde, yapay zekanin sundugu
ceviriler dil bilgisi agisindan dogru olsa da Tiurk¢cede dogal olmayan, yapay ifadeler uretti.
“Cocuklar sana tislayarak isaret edecek” gibi 6nerilerde bulunan yapay zekanin, ¢cevrilmesi istenen
metindeki kelimelere oldukca sadik kalarak birebir geviri yaptigi ve kaynak metindeki dramatik
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etkiyi Turkceye aktarmada yetersiz kaldigi géruldi. Bu tar érnekler, biyuk dil modellerinin kelime
dizeyinde gucli ancak edebi ton, ritim ve duygu aktariminda sinirli oldugunu agik¢a ortaya koydu.

Buna ragmen, yapay zekanin tamamen yetersiz kaldigini séylemek de mimkiin degil. Ozellikle
kullanici yénlendirmeleri arttikca, alternatif ifadeler Gretme konusunda daha yaratici ¢ézimler
sundugu goéruldu. Bir cimleyi ¢evirmesi istendiginde yaptigi anlamsiz ¢eviri sonrasi, “biraz daha
edebi bir ceviri yap” seklinde yoénlendirildiginde ¢ok daha iyi bir c¢eviri sunabildi. Ancak bu
¢bzumler bile cogu zaman nihai ceviri olmaktan ¢ok, gevirmenin diglnebilecegi olasiliklar
arasinda bir “taslak” islevi gordu. Baska bir deyigle, yapay zek& ceviriyi yapmadi; ceviriyi
distnmeyi hizlandird.

Bu calismanin belki de en énemli bulgusu, yapay zekanin edebi ceviride bir “rakip” degil, dogru
konumlandiridiginda bir “arastirma ortagl’” olabilecegidir. Ancak metnin hedef dilde edebi bir
butlinlik kazanmasi, héala insan sezgisine, dil duyarlligina ve kultirel birikime baglidir.

Bizim deneyimimiz, ingilizce-Tirkgce dil ciftinde edebi ceviri siirecinde biyik dil modellerinin
arastirma odakl kullaniminin belirli bir verimlilik sagladigini ancak bu verimliligin, elestirel okuma
ve insan muidahalesi olmadan anlamli bir sonuca dénismedigini gdstermektedir. Yapay zeka,
metni anlatabilir, metin ya da dénem hakkinda arka plan bilgisi verebilir fakat metni hedef dile
uyarlamak, hald cevirmenin sorumlulugundadir. Belki de bu nedenle, edebi ceviride yapay
zekddan s6z ederken asil soru, “Cevirmenin yerini alir mi?” degil, “Cevirmenin yaninda nasil
durur?” olmalidir.

You

‘What is the Twrkich translatien of the following sentence? The very children shall point to thee with hissing tongue

"} Copilat

The Turkish translation of the sentence “The very children shall paint to thee with hissing tongue” i3
Cocuklar sana tslayarak isaret edecekler

Can you translate this using old Turkish? °| doom thee to live, because | know thou wilt pray for death. Thou shalt live on beyond the natural term of

the life of man, the scom of all good men.”

T copilot
Certainly! In Old Turkish, your provided text would be translated as follows:

Seni yagamaya mahkum ediyorum, ¢inki dlam igin dua edecegini biliyorum. Insan Smrlntn degal siresinin Stesinde yagayacaksan, thm iyi

insanlarn alay olacaksin

Feel free to ask if you need further assistance!

How can you make it a better translation? Because there is not such a phrase that children hass,

ﬁ Copilot

| apologize for the oversight in the initial translation. You are absolutely right; the phrase “children hissing™ doesn't make sense. Let's improve the

translation
A more accurate and idiomatic Turkish translation would be:

Cocuklar sana tislayarak parmak sallayacaklar.” .
¥

Thank you for pointing that out, and | appreciate your attention to detaill @

Referanslar
. Gaskell, E. (1858). The Doom of the Griffiths.
« Microsoft. (2024). Microsoft Copilot (Bing Chat). https://copilot.microsoft.com
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One Word, One War: Mistranslations
in the History of Translation

Seyma Zorlu

Throughout history, certain diplomatic incidents have frequently been linked to mistranslations or
misinterpretations of key words and phrases. These stories continue to be widely cited in
discussions about the power and risks of translation in international relations. However, while
some cases reflect genuine linguistic ambiguities and cultural differences, others have been
described by historians as partially exaggerated, simplified, or turned into enduring myths over

time. The following examples illustrate how ambiguities in language, interpretation, and context

have reportedly played a role in critical moments, even if the exact extent and nature of their
influence remain subjects of ongoing historical debate.

What if wars do not begin with weapons, but with words? Or more precisely, with words that fail

to arrive where they are meant to go. Long before modern diplomacy, international summits, or
global media, the myth of Babel offered a striking explanation for chaos: people did not fall apart
because they disagreed but because they could no longer understand one another. A shared
language dissolved, meaning fractured, and cooperation became impossible. What followed was
not merely confusion, but separation, mistrust, and the collapse of collective action. This ancient
narrative still resonates today. In a world where political decisions are increasingly mediated
through translation, words rarely travel alone. They carry cultural assumptions, ideological
weight, and historical memory. When such words cross linguistic and cultural borders without
sufficient translation awareness, they may transmit more than their surface meaning. They may
also carry tension, fear, misalignment, and unintended hostility. Translation, in this sense, is not a
neutral act of transfer but a fragile space where understanding can either be carefully negotiated
or irrevocably lost. But is the problem that emerged in Babel truly a thing of the past? Or does it
continue to shape the world we live in today? The historical cases discussed below suggest that
misunderstanding born of mistranslation still surfaces at critical moments, often in political
contexts where meaning is compressed, urgency is high, and ambiguity is costly. In such
moments, a single word, pause, or interpretive choice may carry consequences far beyond
language itself, sometimes severe enough to alter the course of diplomatic relations and global
history.




Mokusatsu — Potsdam Declaration (1945)

During the Second World War, the United States exerted significant pressure on Japan
and issued a final call for surrender. In response to this call, Japanese Prime Minister
Kantard Suzuki used the term mokusatsu during a pressconference. In Japanese,
mokusatsu can mean “to ignore,” “to treat with silent contempt,” or “to refrain from
making a comment by remaining silent” However, the American press and government
translated the term as an “unconditional rejection” or a “contemptuous dismissal,’
interpreting it as a definitive refusal to surrender. This mistranslation ultimately
contributed to the United States’ decision to drop atomic bombs on Hiroshima and
Nagasaki, resulting in the deaths of approximately 220,000 people. Although the
Second World War eventually came to an end, this translationerror has remained one
of the most significant diplomatic turning points in history.

Khrushchev “We will bury you” (1956)

In November 1956, during a farewell reception held in Moscow for Wtadystaw Gomutka, the
communist leader of Poland at the time, Nikita Khrushchev made the following statement:

“If you do not like us, do not accept our invitations and do not invite us to visit you. Whether
you like it or not, history is on our side. We will bury you.”

In later years, Khrushchev repeatedly denied having used this phrase in the manner in which
it was interpreted. He emphasized that he was not referring to the act of “burying” capitalism
in a literal or physical sense. On 16 September 1959, when asked about the phrase “we will
bury you” during a speech at the National Press Club in Washington, he explained:

“l did say this, but my words were deliberately distorted. What | meant was not the physical
burial of anyone at any time, but the transformation of social systems in the course of
historical development.”
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Thus, Khrushchev’s intended meaning was an ideological metaphor
suggesting that socialism would eventually replace capitalism, similar to
saying “We will outlast you.” However, this expression was distorted through
translation and interpretation. At times, it was also used to imply that
capitalism would be destroyed in the event of a nuclear war.
Themistranslation and misinterpretation of Khrushchev’s statement created
significant diplomatic tension in the West and contributed to a critical turning
point that intensified Cold War rhetoric.

“No Comment” —The Nixon & Zhou Enlai Translation Error (1972)

During President Richard Nixon’s visit to China, Zhou Enlai responded to a question
after a brief pause by saying %8 & L. The original meaning of this phrase is: “I do not
yet have an opinion on this matter” However, the Americaninterpreter translated it as
“No comment” In Chinese political culture, the phrase “no comment” is often
interpreted as asign of complete closure on an issue or as a form of diplomatic
rejection. This mistranslation led to a serious misunderstanding and caused a
noticeable cooling in the atmosphere of the negotiations.

The Translation Impact of the Word “Students” — The Iran Hostage
Crisis (1980)

On 4 November 1979, Iranian students seized the United States Embassy in Tehran and took 52
American personnel hostages, initiating the 444-day diplomatic crisis known as the Iran Hostage
Crisis. U.S. President Jimmy Carterreferred to those involved in the crisis as “students.” However,
when translated into Persian, this term was rendered not as “students” but rather as “young
revolutionaries” or “militants.” This translation contributed to the breakdown offriendly relations
between the United States and Iran. While the word “students” in English conveys a neutral and
civilian identity, the Iranian groups described themselves as “Muslim Students Following the Line
of the Imam” (Daneshjuyan-e Mosalman-e Peyrow-e Khat-e Emam). In Persian public discourse,
this label carried not only the meaning of “student” but also a revolutionary, anti-imperialist, and
militant political stance. As a result, Carter's softened and depoliticized language was reframed
through revolutionary discourse when translated into Persian, leading the term “students” to be
perceived as “young revolutionaries” or “militants.” The primary cause of this translationdifference
lies not in linguistic meaning alone but in political and ideological contextual differences.
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“A Declaration of War” After Pearl Harbor — The Japanese Note

Before the attack on Pearl Harbor, the Japanese government planned to deliver a notification to
the United States that effectively functioned as a declaration of war. This message consisted of
approximately 5,000 words and was transmittedfrom Tokyo to the Japanese Embassy in
Washington. The document was heavily encrypted, and as a result, decoding and translating it into
English took a considerable amount of time. Due to the inability of diplomatic translation personnel
to decode and translate the message in a timely manner, the attack began before the notification
reached Washington. The United States interpreted this situation as Japan having failed to provide
prior warning before the attack. This perception strengthened the international view of the event as
a “sneak attack,” since for many countries, the absence of priornotification was equivalent to the
absence of a formal declaration of war. Consequently, the attack occurred while the two countries
were technically still at peace.

Taken together, these historical cases reveal that the chaos imagined in the myth of Babel has
never truly disappeared. The breakdown of understanding does not occur only when languages
differ, but when meaning is rushed, narrowed, or prematurely fixed. In moments of political tension,
words are rarely innocent. They travel through layers of culture, ideology, and expectation, and
translation becomes the space where these layers either meet or collide. As the examples
discussed show, mistranslation does not merely distort messages. It reshapes intentions, alters
perceptions, and in certain contexts contributes to decisions whose consequences extend far
beyond language. What begins as a single word, a pause, or an interpretive choice may gradually
expand into suspicion, escalation, or irreversible political action. What emerges from these cases
is a reminder that translation is not simply about linguistic accuracy but about how meaning is
carried, interpreted, and acted upon. When understanding fails, the result is not just
miscommunication but a form of historical rupture where words, once misread, can no longer be
taken back.

References
. https://www.cia.gov/readingroom/docs/CIA-RDP73B00296R000200040087-1.pdf
. https://www.jimmycarterlibrary.gov/research/additional-resorces/hostage-crisis-in-iran

Visual References
. https://www.bbc.com/news/in-pictures-53648572

Al Use
. Language Editing



https://www.cia.gov/readingroom/docs/CIA-RDP73B00296R000200040087-1.pdf
https://www.jimmycarterlibrary.gov/research/additional-resorces/hostage-crisis-in-iran
https://www.bbc.com/news/in-pictures-53648572

Literacy in the Age of Translation and Al

Rumeysa Nur Cakmak

Literacy is often treated as a settled concept, something so
familiar that it rarely invites further reflection. According
to the Oxford Dictionary, it refers to the ability to read
and write. The definition is concise, practical, and widely
accepted. Yet its simplicity can be misleading. When literacy
is approached not as a technical skill but as a historical
and linguistic practice, its contours begin to shift. What
appears neutral reveals traces of power. What seems
universal turns out to be selective. Across time, literacy has
functioned less as an individual competence and more as a structured form of access to
meaning.

Throughout history, literacy has marked the boundary between those who engage with language
as users and those who engage with it as mediators. To be literate has often meant to stand
between voices, to decide which meanings are recorded, circulated, or silenced. Those who
possessed literacy were rarely mere readers or writers. They were interpreters of reality, shaping
how societies remembered their past, organized their present, and imagined their future. In
ancient Mesopotamia, cuneiform writing was never designed for general use. It belonged to a
limited group of scribes who devoted years to mastering its symbols and conventions. These
scribes worked at the intersection of speech and text, translating spoken exchanges into durable
records of trade, law, and administration. Literacy in this context was inseparable from acts of
translation. Meaning did not pass unchanged from one mode to another. It was selected,
reformulated, and stabilized. What was written gained authority, while what remained unwritten
gradually faded. Literacy thus operated as a quiet but powerful instrument of mediation.This
connection connects with later historical configurations. In medieval Europe, Latin literacy
functioned as a linguistic threshold. Latin was the language of religion, law, and scholarship, while
vernacular languages circulated outside institutional authority. Translation from Latin into local
languages was possible, yet carefully regulated. Access to meaning depended not only on
understanding language, but on understanding when translation was allowed and under whose
supervision. Literacy in this period meant navigating a hierarchy of languages and managing the
movement of meaning between them. It was less about decoding words and more about
controlling interpretation. One of the most enduring features of translation within such systems
was its tendency to become invisible. When translation flowed smoothly, it disappeared from
awareness. Readers encountered texts as if they were original and complete, rarely questioning
how meaning might have shifted in the process. This invisibility carried consequences. It
naturalized authority and concealed transformation. Translation literacy, from this perspective,
involves the ability to sense mediation even when it leaves no visible trace. It requires
attentiveness to the fact that meaning has a history and that it often arrives shaped by decisions
made elsewhere.
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The nineteenth century introduced new forms of literacy shaped by technological mediation. With
the rise of the telegraph, communication was compressed into signals, codes, and ciphers.
Telegraph operators and cryptographers worked under conditions of urgency and uncertainty,
translating messages across symbolic systems that left little room for ambiguity. Literacy now
involved speed, precision, and contextual judgment. What mattered was not only what was
transmitted, but how and when. Language was no longer bound to voice or page. It traveled
through wires, fragmented and reassembled by those who knew how to read its signals. This
sensitivity to context became even more visible in the twentieth century. During the Cold War,
conference interpreters occupied a delicate position. Their task was not simply to reproduce
speech in another language, but to manage meaning in politically charged environments.
Absolute literalness was often impractical. Nuance, tone, and strategic restraint shaped
communicative outcomes. Here, literacy was inseparable from responsibility. It resided in an
understanding of what translation does under pressure and how small shifts can carry significant
consequences.

The digital era reproduced these dynamics in new forms. In the early web period of the 1990s,
those who understood HTML and basic web administration determined how information was
structured and accessed. Webmasters acted as mediators between content and audience,
shaping visibility and navigation. Later, during the big data surge of the 2010s, literacy
increasingly referred to the ability to work with large datasets through programming languages
such as Python and R. Hybrid profiles emerged, combining statistical reasoning with
computational skill. Language remained central. Data had to be labeled, interpreted, and
translated into narratives capable of informing decisions. The current deep learning wave has
further transformed the landscape of literacy. Individuals with expertise in Artificial Intelligence
(Al), machine learning, and model tuning now perform roles that echo those of earlier scribes and
interpreters. Prompt engineers and model tuners engage in continuous acts of interpretation. They
translate human intent into machine-readable input and evaluate output for relevance, tone, and
adequacy. Meaning is not transferred directly. It emerges through interaction between human
reasoning and probabilistic systems. At the same time, Al based translation tools introduce a
subtle challenge for contemporary literacy. Their outputs often appear fluent and singular,
encouraging users to accept them as stable representations of meaning. The interpretive nature
of translation becomes less visible. Alternatives remain hidden. Translation literacy, therefore,
involves, among others, recognizing that machine output is provisional and shaped by training
data, design choices, and contextual assumptions. To read such output critically is to remain
aware that meaning could have been otherwise.
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Seen through this historical progression, the Oxford definition of literacy appears increasingly
narrow. It captures an essential foundation, yet overlooks how literacy adapts to technological and
linguistic environments. As communicative systems evolve, so do the competencies required to
engage with them meaningfully. This evolution helps explain the emergence of concepts such as
digital literacy, translation literacy, and Al literacy. In each case, literacy refers not only to use, but
to awareness, judgment, and responsibility. In this broader sense, literacy involves understanding
how systems operate, interpreting their outputs, evaluating their reliability, and managing their use
in context. These abilities form a continuum rather than a checklist. In medieval Europe, Latin
literacy allowed the clergy to occupy this continuum within the dominant communicative system of
their time. Today, Al literacy offers similar forms of symbolic advantage in environments where
language is increasingly mediated by technology.From a language and translation perspective,
this shift is particularly consequential. Al systems now shape multilingual communication,
academic writing, and everyday interaction. Using them without understanding their tendencies
and limitations risks reducing users to passive recipients of meaning. Literacy, in this sense,
becomes a form of agency. It involves attentiveness, reflexivity, and the willingness to intervene
when meaning is at stake. Literacy may therefore be tentatively rethought as the ability to
understand and manage the technologies that shape communication in a given period. Reading
and writing remain central, yet they no longer operate in isolation. They exist within a wider
ecology of translation, mediation, and power. History suggests that literacy has never been only
about letters on a page. It has always been about who translates the world, how meaning is
shaped along the way, and who gains the authority to speak.
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Al Use
« Used at a minimal level for proofreading and improving fluency.
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“Serteeviz” Bir Yerellestirme
Hikayesiyle Berk Adas:

Zeynep Cevik, Zeynep Sude Gene

“Benim adim Hickidik. igrenc bir isim biliyorum fakat en kétlisii degil. Anne babalar, igrenc
isimlerin cuice ve trolleri kagiracagini disunuyor, sanki Viking cazibemiz buna yetmezmis gibi.”

Ejderhani Nasil Egitirsin? filmindeki ana karakter Hickidik’in bu sézleri; yalnizca Berk Adasrnin
zayif ama cesur kahramanini tanitmakla kalmaz, ayni zamanda Viking dinyasinin kendine has,
kaba, ironik ve bilin¢li isimlendirme gelenegini de tek bir cimlede 6zetler.

Cocugunuzun adini “Hickidik”, “Balikayak” ya da “Tersceviz” koydugunuzu hayal edin. Kulaga tam
bir facia gibi geliyor, degil mi? Oysa Berk Adasrnin sisli kiyillarinda bu tuhaf isimler, clicelerden ve
trollerden korunmanin yegane yolu olarak gértllyor. Viking inancina gére kota isimler, kéta ruhlar
uzak tutar. Bu yUzden cirkinlik burada bir kusur degil, neredeyse bir savunma mekanizmasidir.

Aslinda her sey, Cressida Cowell''n kaleme aldigi ve
AN DreamWorks tarafindan beyaz perdeye tasinan bu
' populer seriyle baslar. Ejderhani Nasil Egitirsin?
karakterlerine verdigi kulaga garip gelen ama anlamli
isimlerle yalnizca fantastik bir evren kurmaz, ayni
zamanda kultdr, mizah ve hiyerarsiyi isimler Uzerinden
insa eder.

Peki, bir karakterin adi onun kimligini ne kadar ele verir?
Seri, bu soruya kulaga tuhaf gelen ama rastgele
secilmemis isimlerle cevap verir. Berk Adasrnin Vikingleri
hem kendi kultarel kodlarini tagir hem de izleyicide

merak uyandirir. Turkge yerellestirmesinde ise bu isimler, anlam, mizah ve kdltirel cagrisimlar
arasinda bir denge olusturarak yeniden inga edilir.

Vikinglerin bu “kétl isimle koétd ruhu kovma” taktigi, yerellestirme ekibi icin adeta bir yaraticilik
testine dénusur. ClUnkl bu isimler yalnizca birer etiket degildir. Berk Adasrnin toplumsal diizenini
ve karakterler arasi gl iliskilerini de belirler. Ornegin, liderin adinin “Kayitsiz Zebella” olmasiyla
toplumun beklentilerini karsilayamayan oglunun “Hickidik” adini tagimasi arasindaki zitlik, orijinal



dilde oldugu gibi Turkgcede de ayni tonda hissedilir. Yerellestirme burada yalnizca
kelimeleri cevirmekle kalmaz, Vikinglerin sert ama batil inanclarla dolu mizah
anlayisini Turkceye uyarlar.

Peki, orijinalinde “Hiccup” olan bir karakter neden “Hickidik” adini alir ya da “Stoick
the Vast” nasil olup da “Kayitsiz Zebella’ya doénusur? Bu yazida, ejderhalarin
“hasare” olarak adlandinldigi Berk Adasrna gidiyor ve bu tuhaf gérinen isimlerin
ardindaki yerellestirme tercihlerini yakindan inceliyoruz.

Hiccup Horrendous Haddock Ill — Korkun¢ Gicik
lll. Hickidik

Berk Adasr’nin kaderini degistiren gen¢ kahraman
Hickidik, ejderha binicileri arasindaki en katmanli
karakter gelisimine sahiptir. Viking toplumunun
bekledigi “kasl ve savas¢’” modeline taban tabana
zit olan fiziksel yapisi ve zekasi, isimlendiriimesinde
de merkezi bir rol oynar.

‘Hiccup” ismi, karakterin serinin  basindaki
konumunu muikemmel 6zetler: O, BerK'in igleyen
dizeninde bir aksaklik, devasa Viking savasgilarinin
yaninda bir nefes kesintisi gibidir. Tam adi olan
Hiccup Horrendous Haddock III (Korkun¢ Gicik 1.
Hickidik) ise bu zayif algisiyla alay eden, ihtisamli
ama karakterin o anki héliyle tezat olusturan bir
unvandir. Ancak hikaye ilerledikce bu isim, bir
zayiflik gostergesi olmaktan c¢ikip Berk’in degisimine
Onculiuk eden bir liderin imzasina dénusur.

Turkgeye Hickidik olarak vyerellestirilen bu isim,
karakterin samimiyetini ve izleyiciyle kurdugu bagi
guglendiren bir tercihtir. Hickirk kelimesinin fonetik
olarak biraz daha yumusatilarak Higckidik haline
getiriimesi, ona hem sempatik bir hava katar hem
de babasi Stoick’in (Zebella) heybetli diinyasinda ne
kadar kucuk kaldigini ses fonetigiyle bile hissettirir.
Turkgedeki bu kullanim, karakterin kirilgan gérinen
ama aslinda cevik ve yaratici olan yapisini adeta
kelimeye hapseder.

ikinci ismi olan “Horrendous’ ise vyerellestirmenin en yaratici noktalarindan biridir.
ingilizcedeki horrendous (dehsetli/korkung) sifatinin yarattigi o agir ve uydurma destansi
havay karsilamak icin turetilen bu isim, hem bir Viking soyunun agirigini hissettirir hem de
kulaga guliing gelerek karakterin ironik durumunu destekler.
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Sonug olarak Hickidik; baslangicta isminin yarattigi o ¢elimsiz ve yetersiz alginin gélgesinde kalsa
da serinin sonunda bu isim, Berk tarihindeki blylUk degisimin ve cesaretin sembolu haline gelir.
Yerellestirme sayesinde Hickidik sadece celimsiz bir cocuk degil, isminin tinisiyla bile bizden biri
olmayi basaran, zekasi kas glctunden blyUk bir kahraman olarak da zihinlere kazinir.

Stoick the Vast — Kayitsiz Zebella

Berk Adasrnin reisi Stoick (Zebella), Ejderhani Nasil Egitirsin?
serisinde varligiyla hemen fark edilen, gugli ve oturmus bir
karakter olarak karsimiza cikar. Geleneklere baghdir, degisime
temkinli yaklasir ve ada reisi olmanin getirdigi sorumluluklarin
bilinciyle hareket eder. Bu durus, karakterin orijinal isminde de
acikca hissedilir. Stoick the Vast adi, Stoick’in kisilik 6zelliklerini ve
fiziksel varligini birlikte yansitir.

Stoick ismi, ingilizcedeki “stoic” kavramina dayanir ve duygularini
kolay kolay agiga vurmayan, zor kosullar karsisinda sakinligini
koruyan bir durusu cagristinr. Vast ise onun neredeyse bir kaya
parcasini andiran cussesine ve bulundugu ortamda yarattigi
etkiye isaret eder. Karakterin film boyunca aldigi kararlar ve
sergiledigi tutumlar, bu adlandirmanin anlatiyla ne kadar
Ortastiguni gosterir.

Turkcede kullanilan Kayitsiz Zebella ismi ise bu anlami birebir ¢ev-
irmek yerine, Turkcenin kendi anlatim glclinden yararlanir. “Kayitsiz”, Stoick’in ézellikle filmin

baslarinda duygularini geri planda tutan ve oglunun sira disi fikirlerine karsi mesafeli duran tavrini
yansitir. “Zebella” ise karakterin adinin ayrilmaz bir pargasi olarak, onun iri gévdesini, glicini ve
karsisindakiler Gzerinde biraktigi etkiyi tek kelimeyle 6zetler.

Bu isimlendirme; Stoick karakterini Turk izleyici icin hem daha akilda kalici hem de daha tanidik bir
figlre dénusturdr. Anlam birebir aktariimasa da karakterin durusu, anlatidaki roli ve temsil ettigi
otorite korunur. Kayitsiz Zebella; bu yénlyle, yerellestirmenin kelimeleri degil, karakterin ruhunu
cevirdigini gésteren basarili bir 6rnek olarak éne cikar.

Ruffnut & Tuffnut — Sertceviz & Tersceviz

Berk Adasrnin bitmek bilmeyen kaosunun iki ana kaynagi olan ikizler, aslinda
Vikinglerin isimlendirme gelenegdinin en ug¢ O&rnekleridir. Orijinal isimleri olan
Ruffnut ve Tuffnut, ingilizcedeki “rough” (kaba/sert) ve “tough” (dayanikli/zorlu)
% sifatlarnnin, argo bir kullanimda “kafa” veya “catlak” anlamina da gelen “nut’
PP kelimesiyle birlestiriimesinden dogar.

Bu isimler, Turkceye yerellestirilirken karakterlerin bu kaotik ruhu muazzam bir
yaraticilikla korunmus ve hatta Uzerine yeni anlam katmanlar eklenmistir. Sertceviz
ve Tersceviz isimleri; sadece ses uyumuyla degil, tasidiklari gicli metaforlarla
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karakterleri kusursuz tanimlar.

Turkcedeki “sert ceviz” ifadesi, birine dis gecirememeyi, o kisinin inat¢i ve zorlu bir
karaktere sahip oldugunu anlatir. ikizlerin birbirleriyle olan bitmek bilmeyen kavgalar ve
her tarlG tehlikeye gézu kapall atlamalan disinildiginde bu isim, onlarnn Viking zirhi
gibidir.

Tersceviz ise bu ikilinin 6ngdrulemez, her igi alisiimigin diginda bir
yontemle yapan ve Berk’in asirlik kurulu dizenini adeta altist
eden aykiri yapisini vurgular. ikizler, isimleriyle bu “diizen bozucu”
rollerini her sahnede pekistirirler. “Ceviz” ortak paydasi ise hem
bu iki kardesin ayriimaz bir butiin oldugunu hem de o meshur
“catlak” beyin yapilarini simgeler. Kelimenin tam anlamiyla, digi
sert, ici ise karmagik birer Viking klasigidirler.

Bu isimlendirme basarisini c¢esitlilik agisindan inceledigimizde,
Felemenkge versiyonu da oldukga cgarpici bir yaklagima sahiptir.
Hollandali cevirmenler ikizlere Schorrie ve Morrie isimlerini
vermeyi tercih etmistir. Buradaki asil incelik, Felemenkce "ayak
takimi" veya “haylazlar strisu” gibi anlamlara gelen ve halk .
agzinda her zaman birlesik kullanilan schorriemorrie tabirinde gizlidir. Cevirmen, bu birlesik
kalibi tam ortadan ikiye bdlerek her bir parcayi ikizlerden birine isim olarak paylastirmistir.

Bu tercih hem ikizlerin aynlmaz butunligini hem de Berk Adasrnin o ele avuca sigmaz
imajini tescilleyen muzip bir dokunustur. ister Turkgedeki gibi deyimlere yaslanan “sert ve ters”
birer ceviz olsunlar, ister Flemenkgedeki gibi birlesik bir “haylazlar takimi”; bu érnekler bize
Vikinglerin ¢ocuklarini trollerden korumak icin “korkung isimler” secme geleneginin farkl
dillerde ne kadar zengin birer edebi oyuna dénlstiginu gdsterir.

Bu yaratici isimlendirmeler elbette bunlarla sinirli kalmaz, Berk Adasr’nin diger sakinlerinde de
ayni yerellestirme yaklasimi acikga gérulir. ingilizcede Snotlout ve Spitelout olarak karsimiza
cikan karakterlerin Turkcede Suduklt ve Huduklu adlarnni almasi, karakteristik ses uyumunun
ve mizahin hedef dile ne denli incelikle tasindigini ortaya koyar. Yerellestirme, bu noktada
yalnizca s6ézcukleri aktarmanin 6tesine gecerek karakterlerin 6ztundeki enerjiyi Turkgenin ifade
olanaklaryla yeniden kurar ve Berk Adasi sakinlerini Turk izleyici i¢cin daha tanidik, daha kolay
bag kurulabilir figtrlere dénusttrar.

Tabii ki bu “igrenc” isimlendirme gelenegi sadece karakterlerle sinirli kalmamig, Berk Adasrnin
gercek sahipleri olan ejderhalar da bu dilsel yaraticiliktan payini almistir. Ancak burada durum
biraz daha farkh. Vikingler kendilerini korumak icin ne kadar tuhaf isimler seciyorlarsa,
gOkyuzune hukmeden bu devasa canlilar tanimlarken de bir o kadar keskin ve betimleyici bir
dil kullanmiglardir. Yerellestirme ekibi, bir Viking'in ismindeki mizahi korudugu gibi, ejderha
turlerinin orijinal isimlerindeki o Grkatucu intisami da Turkgeye blyuk bir titizlikle tagimigtir.




Ejderhalar
Ejderhani Nasil Egitirsin? evreninde ejderha isimleri, tlrlerin ayirt edici 6zelliklerini daha ilk
anda gorunur kilacak sekilde tasarlanir.

$‘ - Hideous Zippleback, cift bash bir ejderhadir, ancak boyunlarini

'y - g _ . yeri geldiginde fermuar gibi (zip) birlestirerek tek boyunluymus

" izlenimi yaratabilir. Tiriin ingilizce adi da bu sira disi dzellige

= ien ! b dogrudan génderme vyapar. Hideous kelimesi ejderhanin

drkatdcl  gérinuminG  vurgularken  zippleback  ifadesi
boyunlarin bu sekilde birlesebilme 6zelligini ima eder.

Bu adlandirmanin Tirkcedeki karsiidgi olan Catal Boyun,
ingilizcedeki isimde yer alan bu fiziksel 6zelligi farkli bir anlatim
f yolu ile yansitir. Hideous Zippleback isminin cagrisimsal ve dol-

ayh yapisi, Turkcede daha sade ve dogrudan bir ifadeyle karsilanmis gibi gérinmektedir.
Bdylece ejderhanin cift bash yapisi, izleyici agisindan daha ilk kargilasmada kolayca fark
edilebilen bir 6zellik haline gelir.

Tur adlandirmasinin yani sira, bu tare ait ejderhalarin bireysel isimleri de dikkat cekicidir. Barf
ve belch, ingilizcede sirasiyla “kusmak” ve “gegirmek” anlamina gelen kelimelerdir. Tiirkcede
kullanilan Kuskus ve Gegirik adlari, bu kelimelerin anlamlarini buyutk 6lgude koruyarak karsilik
bulur. Her iki dilde de isimler, ejderhanin saldir bicimiyle iligkili bedensel ¢agrnisimlari ve hafif
mizahi tonu yansitir.




Serinin en bilinen ejderhasi olan Toothless (Dissiz),
Night Fury tarine aittir ve tir adi Turkgeye “Gecenin
Ofkesi” olarak aktarnlmistir. Bu adlandirmada birebir
ceviriye qidildigi gérallr; night (gece) ve fury (6fke)
sbzcuklerinin yarattigi karanlik cagrisim Turkgede de
blylk 6lcide korunmustur. Buna karsilik ejderhanin
bireysel adi olan Toothless, Tiurkcede Digsiz olarak
cevrilerek hem orijinaldeki ton hem de karakterin
sevimli algisi hedef dilde benzer bigimde
yansitilmigtir. Bu 6rnek, ceviride anlam sadakati ile
anlati tonu arasinda kurulan dengeli bir yaklasim
olarak degerlendirilebilir.

Gronckle tirinde ise farkh bir adlandirma yaklagimi
gorilir. Tur adi ingilizcede oldugu gibi korunmus,
Turkceye cevrilmemisti. Buna karsihik bu ture ait
ejderhanin orijinal adi olan Meatlug, iki parcal bir
isimdir: Meat ingilizcede “et’, lug ise ingilizcede
‘hantal ya da agir yapili seyler’ icin kullanilan bir
ifadedir. Bu birlesim, ejderhanin fiziksel yapisina
gbnderme yapan bir adlandirma sunar. Turkcede
kullanilan Koéfte adi da benzer bigcimde ete dayali bir
cagrisim Gzerinden karsilik bulmaktadir.

Bazi ejderha isimlerinde dogrudan ceviri tercih edilmistir. Ornegin Astrid'in sadik ve cevik
ejderhasi Stormfly’in ismi, Turkceye Firtinug olarak aktarilirken kelime anlami korunmus ancak
yapisal olarak Turkgenin eklemeli dogasina uyum saglanmistir. Storm (firtina) ve fly (ugmak)
kelimelerinin birlesimi; yalnizca bir isim degil, gbékyuziunde firtina hiziyla sizilen, keskin ve
durdurulamaz bir doga olayinin vicut bulmus halini temsil eder. Bu isimlendirme, teknik olarak
dogrudan bir ceviri olsa da Turkcede akici ve kulaga dogal gelen bir yapi sunarken ejderhanin
hem zarif hem de tehlikeli dogasini basariyla yansitir.




Bu o6rnekler, ejderha isimlerinin Turkgceye aktariminda tek bir ceviri stratejisinin izlenmedigini
gOstermektedir. Tur ve ejderha isimleri bazen birebir ceviri ile aktarilirken bazen cagrisim ve
izlenim odakh bir yaklasim tercih edilmigtir. BOylece ejderha isimleri yalnizca birer ad olarak
kalmaz, karakterlerin dogasini, mizahi tonunu ve izleyicide uyandirdigi izlenimi dogrudan etkileyen
anlatisal unsurlar haline gelir.

1%

Gordugunuz Uzere Berk Adasrnda isimler asla tesaduf degildir. Ne bir Viking’in “igreng” lakabi ne
de bir ejderhanin “OrkGtlicU” unvani yalnizca kulaga hos gelsin diye secilmigtir. Turkge
yerellestirme, bu bilin¢gli adlandirma gelenegini birebir kopyalamak yerine, kendi kdulturel
mizahimiz ve dil oyunlarimizla yeniden uretir. Ortaya ¢ikan sonug ise yalnizca anlasilir degil, ayni
zamanda akilda kalici, eglenceli ve anlatlyr giclendiren bir diinya olur. Ejderhani Nasil Egitirsin?
bu yénilyle bize sunu hatirlatir: lyi bir ceviri, ejderha egitmek gibidir, dogru yaklasim olmadan ne
kontrol edilebilir ne de gergekten anlasilabilir.
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Unlock a New Market Revenue:
The Clear Case for Turkish Game Localization

Emin Duran

For game developers seeking global growth, one opportunity consistently ranks high: Tarkiye. With
its vast, young, and digitally connected population, the Turkish market represents a significant
number of untapped players. However, reaching this audience effectively requires more than just
making a game available; it requires speaking their language.

Adding Turkish language support is not merely a logistical step; it is a strategic investment that is
proven by the statistics provided.

The Problem at Hand: Majority of Turkish players don’t know English

A common assumption is that a global audience can default to English. In Turkiye, however, this
assumption can be a critical misstep. According to the EF English Proficiency Index 2025, which
ranks countries based on adult English skills, Turkiye falls within the “Low proficiency” category.
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(Data/Image taken from World population review education — English Proficiency Index by
Country 2025)

Moreover, Turkiye’s rating has decreased compared to last year. This basically means that our
proficiency in English is getting worse. Statistics show that Turkiye’s previous score was 497, just
3 points away from reaching the “Moderate proficiency” level. However, in 2025, the score
dropped to 488, placing Turkiye second to last in European rankings.
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(Data/lmage taken from EF English Global Ranking of Countries and Regions 2025
Proficiency Index — Europe Regional Shial Beias dah aldmeim A ddsEs
ranking of 2025)
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While many core gamers have functional English skills, localization removes a substantial barrier
for the Turkish player base, allowing them to engage with the game. Although this cannot be
proven by data, Turkish players often reward such localization efforts with loyalty.

Estimating the Impact on Revenue: A Data-Informed Perspective

Now that we have established the statistical fact of Turkiye's low English proficiency, we can look
at the examples of games that decided to give the Turkish player base a chance. This post will
provide two different examples from two different perspectives. The first examines a game that
added Turkish localization post-launch, while the second compares two different yet similar titles,
where one launched with Turkish support and the other did not.

The first example focuses on how much revenue increased after the game added Turkish
language support. It also allows us to examine more reliable data from a single game, since many
factors can influence a game’s revenue, such as genre, trends at the time, community size, and
price. Therefore, analyzing a single game provides the most accurate data possible by controlling
for these variables.

On the other hand, the second example will give us another perspective. These are two games
with similar genres and characteristics; their only difference is whether they include Turkish
language support or not. It should be noted that although these games were intended to be
similar, they are still distinct titles, which may affect the data.

The first example: Disco Elysium

Before we dive into the statistics, a brief overview of the game is necessary. Disco Elysium is a
critically acclaimed, story-driven RPG known for its rich narrative, unique skill system, and
detective gameplay. Players take on the role of an amnesiac cop solving a murder in a gritty,
politically complex city, blending fantasy elements with philosophical themes and a choice-based
narrative.

Disco Elysium was first released for Windows on October 15, 2019. While the game was well
received globally, it did not gain much traction in Turkiye. In fact, most of the Turkish player base
had little awareness of the game, due to its text-heavy nature and lack of Turkish language
support.




Now, the data provided below will be our main focus.
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(A screenshot taken from Disco Elysium’s Steam marketpage reviews)

The data in the screenshot shows us the number of user reviews published over time. Each
vertical column represents a month, starting with October. Now, as you may have noticed, there
are two distinct peaks... The first peak occurs shortly after the game’s release, reflecting the
expected surge of reviews for a newly published game.

But what about the second one? Take a guess.

This peak occurred when the game received the update adding Turkish language support on
October 24, 2022. It just surpassed the peak that Disco Elysium reached at launch. This has
significance because a game's release period typically generates its highest volume of reviews. It
was huge news that the Turkish player base, brought even more reviews than the game did when
it first came out.
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1 Mart 2020
3,203 Olumiu (94%)]  (Note: Why did | add the review count for November rather than October?
205 Oumsuz ~/ Because only six days remained in that month, and including only those six
(1 Kasim 2022 "\ days of Turkish reviews could be misleading if presented as a full month’s
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Calculating the exact revenue after releasing Turkish language support is nearly impossible, but
we can estimate it. Disco Elysium cost £80 back when Steam supported TRY currency (which
ended on November 20, 2023). The game now costs $17, reflecting localized pricing set by the
developers.

According to Steam Review data, before Turkish support, Disco Elysium had only 534 reviews
from Turkish users. The total number of reviews Disco Elysium had before Turkish support is
63,432, with Turkish users accounting for only 0.84% of those reviews. Notice how small of a
minority it is? Not even 1%, only 0.84%. Disco Elysium Steam Reviews User Percentage

100%:

09

After Turkish language support was added, the | .
number of Turkish reviews skyrocketed. Turkish |
player reviews increased to more than ten
times of what they used to be.

0,84
Before TR Support {36 months) After TR Support {Just only 6 months)

mTurkish Users  mOther Users

(Graph made by me with the usage of Steam Reviews)
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In just six months, 1,374 reviews came from Turkish users out of a total of 10,848 reviews. This is
nearly three times the number of reviews published during the three-year period when there was
no Turkish language support. After that? The percentage remained stable by around 10% in the
following months as well.

Now, based on the statistics we have at hand, we can easily estimate the revenue they earned
before and after the addition of Turkish language support.

Before Turkish language support: A total of 534 reviews were submitted. This indicates that at
least 534 users purchased the game. During this three-year period, the game cost £80. This
result in 534 x 80 = £42,720 in gross revenue. Let’s not forget that these earnings were between
October 15, 2019, and October 24, 2022, a period when the value of the Turkish Lira fluctuated
significantly.

After Turkish language support was added, the total number of Turkish reviews rose to 3,084. Of
these, 2,071 reviews were posted before Steam switched from Turkish Lira to US Dollar pricing,
meaning the game was still priced at £80 without any change. This results in approximately
£165,680 in revenue (2,071 x 80 = 165,680). The remaining 1,013 reviews were posted after the
currency switch, when the game's price was $19. At an exchange rate of 42.95 TRY/USD, this
corresponds to approximately £826,659 (1,013 x 19 x 42.95 = 826,659). Combined, this equals
approximately £992,339.

After adding Turkish language support, the game earned a total of £992,338.75. Of course,
purchasing power, inflation, and other factors diminish the impact of such a large figure, but it
remains significant compared to £42,720. As mentioned, due to economic variables and Lira’s
volatility, a direct value comparison chart would be misleading. As much as I'd like to calculate the
money value index and inflation rates, | can’t. It is widely known that official data does not always
reflect the actual inflation prevailing in Turkiye’s economy. It is also important to note that the
number of reviews dropped by half following the switch to US Dollars, but that is not the point of
this blog post.

However, it wasn’t just the revenue they earned, but the loyalty of the Turkish user base as well.
Before Turkish language support was added, most reviews were from users requesting it. And
once the game finally received the update? Most of the Turkish reviews were solely about
appreciating the translation and expressing their gratitude.

i Tavsiye Ediliyor
[

Reviews before the Turkish Support (Profiles are censored due to privacy).
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e E A Crucial Note on Estimates:

It is statistically impossible to provide an
exact revenue figure. Sales cycles,
regional pricing, marketing efforts, and
the game’s inherent quality are all
significant variables. The figure above is
not a guarantee, but a data-driven
approximation intended to highlight the
significant, and often overlooked,
financial potential of the Turkish market.

Reviews before the Turkish Support (Profiles are censored due to privacy).
The second example: Dead Island 2VS Dying Light 2

The Dying Light and Dead Island series are known for being popular zombie survival RPGs that
carry great storyline. These two titles are well-matched in terms of production costs, developer
capabilities, and genre. Both games had similar opportunities, including an estimated production
budget of $100M, and share similar genres and gameplay styles.

The only difference we will focus on? Dying Light offers Turkish language support, while Dead
Island does not.

Once again, the comparison is based on Steam reviews. To ensure the largest possible sample
size, | will analyze each game’s highest three-month period of player feedback. Before we dive
into the data, a little background on both titles wouldn’t hurt. It is important to keep our readers
informed about the examples we’re analyzing, right?

Dead Island 2

DYINGLIGHT2

STAY HUMAN

Genres: Horror, Zombie, Survival, Genres: Open world, Zombie, Survival,
Co-op Multiplayer, Story-Driven Co-op Multiplayer, Story-Driven , Action
Publisher: Techland Publisher: Deep Silver

Developer: Techland Developer: Dambuster Studios
Release date: February 4, 2022 REI.BaSE date: April 22, 2024
Estimated cost: Around $100M Estimated cost: Around $100M

Has Turkish Language Support: Yes Has Turkish Language Support: No

(The image created by me. All the information in the image is given in the references and their respective steam page)




Now that we have a clear picture of the games we’re comparing, let’s have a look at the data.

4 Steam Turkish Reviews N
(From amount of three most review given months)

208 What a devastating difference, isn’t it?
It is nearly 40 times the review count
from Turkish players. It truly shows
how important it is to include Turkish
language support in a game. | know
it's obvious who earned more from
the Turkish player base but let me do
the math for you to show you the
comparison in earnings.

1600
1400
1200
1000
800
GO0

400

47

ping Light 2 Dead Island 2
g Ligh

B DyingLight2 = Dead [sland 2

- /
(The image created by me. All the information in the image is given
in the references and their respective steam page)

Note: Both games cost $40. | acknowledge that prices may vary during sales, but to keep the
comparison fair, | will calculate them based on their default prices

Dying Light 2 revenue from Turkish players:

Out of 1,822 reviews, 817 were posted before Steam’s currency transition. These 817 copies
were purchased at £350 each, totaling 285,950 TRY (817 x 350 = 285,950). The remaining 1,005
reviews came after the switch to USD, when the game cost $40. This accounts for $40,200 (1,005
x $40 = $40,200). Converted at the current exchange rate, this equals £1,728,600 (40,200 x 43).
Adding these figures together results in a total of £2,014,550 (285,950 + 1,728,600).

This results in a total estimated revenue of £2,014,550 from the Turkish player base. Once again,
| need to remind you that due to the high volatility of the Lira, these figures are approximately
based on standard retail prices rather than real-time exchange data.

Dead Island 2 revenue from Turkish Players:

With only 47 reviews, the math is simple: 47 x $40 = $1,880. At the current exchange rate, this
totals £80,840 ($1,880 x 43). | think there is no need to show the big difference of revenue in a

chart. This result in a total amount of £80,840 revenue from Turkish player base.

To wrap things up, let me include reviews from both games for the closing.




é Tavsiye Ediliyor
’

(A review from Dead Island 2. Profiles are censored due to privacy)

The Bottom Line

Turkish localization is a clear, data-backed strategy for growth and revenue. It unlocks a vast
market of passionate players who are eager to support developers that make the effort to include
them. In an increasingly competitive landscape, this investment can be the key to building a
dedicated community and achieving sustainable success.

DATA GATHERING TOOLS/WAYS — Why Steam Reviews?

First of all, | would like to say that my goal was to measure the total number of Turkish players
rather than just Turkish Reviews. However, after asking guidance and opinions from Asst. Prof. Dr.
Muhammed BAYDERE, I've reached to the conclusion that total number of players can be easily
manipulated or inflated through bots. For more accurate data, it would be much better to use
Steam reviews, since there is no practical way to gather other data on this topic.

It is hard to gather data on Turkish Steam reviews as well. There is no pre-packaged data ready
for me to take and use, | had to find, calculate and analyze the data myself. This is why | am
writing this: for those who plan to use similar data patterns like me.

I'd like to introduce a tool | found on the random corner of the internet:

https://github.com/woctezuma/download-steam-reviews

This Python script allowed me to download Steam reviews and gather them into one spot. The
guide is provided in the link. | used this tool to gather specific dates and language reviews,
whether it was the number of reviews made on specific time periods, the total number, or the
number of Turkish reviews. It has everything you can ask for.
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Is Language the Map of Culture, or
Its Architeet?

Rumeysa Nur Cakmak, Mehmet Yigit Giintekin

Language does not merely label the world. It gives shape to what a world feels like. It tells us
where the self lives, how time moves, what counts as knowledge, and whether reality begins from
the body, from memory, or from the horizon. Translation, then, is never the transfer of words alone.
It is the passage from one architecture of experience into another.

We often speak of language as though it were a map. It names places, marks relations, and helps
us move through the visible and invisible structures of life. Yet a map, however useful, remains
secondary to the world it describes. It records. It reflects. It follows. What if language does
something more intimate and more radical? What if it does not merely chart culture, but helps
build it? This question becomes especially urgent when we begin to notice that languages do not
simply offer different words for the same reality. They often offer different realities of feeling,
orientation, and thought. The issue is not vocabulary alone. It is form. It is a pattern. It is the
hidden geometry through which a culture learns to imagine home, the self, time, and truth itself.
George Lakoff and Mark Johnson’s conceptual metaphor theory gave this intuition one of its
clearest formulations: abstract life is often understood through bodily and spatial experience. We
do not merely speak metaphorically. We live by metaphors, often without noticing them. Asking
whether language is the map of culture or its architect raises a deeper question: does it describe
how a people already see the world, or does it quietly train perception, arranging inner life into
recurring forms? The answer may be that it does both. Yet in its deepest operations, language
seems less like a mirror than a builder.

usage it refers to an apartment, even when the apartment
itself is square, angular, and enclosed within the rigid
geometry of modern urban life. Still, the older circular
_,____' image survives in the word. This is not a trivial residue. It
. ' suggests that the idea of dwelling in Turkish carries more
than a material reference. It carries a psychic shape. That

A A Consider first the Turkish word daire (circle). In modern

-.l shape becomes even more striking when placed beside

= ..,‘ the emotional metaphors of Turkish. We say i¢cim daraldi
"4 ._‘ (I feel overwhelmed), icime attim (I kept it to myself), and
-4 3 —d el icime kapandim (I became introverted). The self appears

not as a line in motion but as an inner chamber,
a bounded interior, a place with walls, depth, and silence. The language of feeling is

architectural. The psyche is imagined as an inside. In this sense, the home is not merely
where the body stays. It becomes an echo of how the self is inwardly conceived. The circle,
in Jungian symbolism and in Gestalt interpretations of closure, is associated with psychic
wholeness, containment, and safety. It is difficult not to hear those resonances in the
emotional interiority of Turkish as well.
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English, by contrast, offers a rather different spatial imagination. The apartment is a “flat, a
word that suggests surface, plane, and extension. Emotional life, too, often unfolds along
directional motion: feeling down, moving forward, and falling apart. The dominant metaphors
are frequently linear, vertical, or kinetic. This difference does not prove that one language is
emotional and the other rational in any simple or absolute sense. Such claims are too blunt for
living languages. But it does suggest that different languages may prefer different spatial
grammars for inner life. One turns inward toward enclosure and protected depth. Another
often projects meaning onto movement, orientation, and trajectory. Translation here becomes
difficult because what changes is not only the word but also the underlying spatial logic of
experience.

The same question extends from space into time. John
Mbiti’s account of time in many African contexts, through
the concepts of sasa and zamani, proposes a temporal
imagination that is not simply a straight line rushing
toward an abstract future. Time, in this view, thickens
around the lived present and the depth of collective
memory. What has been experienced enters a shared
reservoir of meaning. The future, before it becomes lived,
possesses less ontological weight. Likewise, in Aymara
thought, the past is often conceived as lying in front of
the speaker and the future behind, because the past is
seen and known while the future remains unseen. These
are not decorative metaphors. They reveal temporal
philosophies embedded in language itself.

This is precisely where the first of our added examples becomes illuminating. In the
Australian Aboriginal language Kuuk Thaayorre, speakers have been shown to arrange
time not according to the body, as English speakers often do, but according to cardinal
directions. Time is laid out from east to west, tied to the landscape rather than to the
speaker’s left and right. This is astonishing not because it is exotic, but because it reveals
how deeply temporal thought can be anchored in a language’s spatial habits. For some
speakers, time does not follow the body. It follows the world. In English, time turns when |
turn. In Kuuk Thaayorre, time stays where the sun and the land have placed it. The
difference is philosophical before it is lexical.

A related insight appears in languages such as Guugu Yimithirr and Tzeltal, where spatial
relations often privilege absolute directions over egocentric ones like left and right. In
such systems, the body is not always the primary center from which space is organized.
Orientation depends on the larger environment. One does not merely inhabit space; one
remains answerable to it. This is an extraordinary counterpoint to the Turkish inwardness
of i¢ (inside, inner-self, interiority). If Turkish often imagines the self as an interior domain,
these languages remind us that not every culture takes the self as the natural center of
orientation. Some grammarians teach the speaker to remain in constant conversation with
terrain, horizon, slope, or cardinal direction. Language here does not simply describe
position. It disciplines attention.

192




Taken together, these examples suggest that what we call culture is not simply stored in language
as content. It is patterned in language as habit. The Turkish interior self, the circular dwelling,
Mbiti’'s memory-centered temporality, the Aymara reversal of past and future, the landscape-
bound time of Kuuk Thaayorre, the world-orientated spatiality of Guugu Yimithirr and Tzeltal, and
the evidential sensitivity of Turkish grammar: all of them show that language does more than
furnish labels for an already completed universe. It arranges the coordinates through which
experience becomes intelligible.

So, is language the map of culture, or its architect?

At the surface, it is certainly a map. It records inherited values, traces older forms of life,
preserves gestures of memory, and carries the marks of settlement, kinship, ritual, and history.
But below the surface, language behaves like an architect. It builds inward rooms for feeling. It
places time on a line, in a circle, on a slope, or across a horizon. It teaches the speaker whether
to trust the body, the landscape, memory, or witness. It gives abstract life a structure one can
inhabit. This is why translation matters so deeply. To translate is not merely to move meaning from
one code into another. It is to cross from one inner design of reality into another. A word may
survive the journey, yet the world that made the word luminous may not. The translator stands,
therefore, not between languages alone, but between architectures of being.

Language is never just what a culture says. It is also how a culture learns to feel space, inhabit
time, and recognize truth. A map tells us where we are. A building tells us how to live there.
Language does both, but at its most profound, it builds.
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Ceviri Sektériiniin icinden:
Ceren Hibek ile Cevirmenlik Uzerine

Bir Soylesi

Hatice Beyza Karaea

SVE

Soylesi - SVO Tercume

Bu sayimizda, SVO Tercime Ofisi’'nin kurucusu Ceren Hdbek ile bir araya geldik. Tip ve hukuk
cevirmenligi alanlarinda ceviri egitimleri veren Hobek, mesleki deneyimlerini ve sektbre dair
guncel goruslerini TLN dergisi okurlar icin bizimle paylasti. Sizleri bu bilgilendirici sdylesiyle bas
basa birakiyoruz.

-Hatice Beyza Karaca (HBK): Ceren Hanim, merhaba. Oncelikle vakit ayirdiginiz icin ¢ok
tesekkiir ederiz. Sektordeki hem akademik hem de girisimci basarilarinizi ilgiyle takip
ediyoruz. Mitercim-terciimanlik egitiminiz ile baslayan ve bugiin basarili bir is kadini
olarak devam eden bu siireci kisaca sizden dinleyebilir miyiz?

-Ceren Hobek (CH): Ben gunlik hayatimda da okumayi ve arastirmayl ¢cok seven, bunlara
saatlerimi harcayabilecek biriyim. Her seye kargi “neden ve nasil” sorularni sormaktan hi¢
yorulmuyorum. Okurken “Cevirimi nasil gelistiririm?” sorusuna cevap ariyordum ve ona yoénelik
calismalar yaptim. Zamanla bu soru yerini “Nasil daha iyi egitim verebilirim? isimde eksik oldugum
konu ne? Nasil daha fazla kisiye ulasinm? lyi bir egitmen miyim? Sosyal medyada ne kadar
iyilyim?” gibi sorulara birakti. Ceviri olayini zaten tamamladigim icin bu yénde calismalara
bagladim. Ornegin, bizim egitimlerimiz zaten talep gérilyor olmasina ragmen “Egitmen nasil egitim
vermelidir?” sorusuna yonelik c¢esitli egitimlere katildim ve okumalar yaptim. Hala da yapiyorum.
Basarili olmamin sirri is gelistirme sirecine takintih olmam. Katildigim egitimler, SVO Tercume’nin
biyimesine dolayli yoldan etki etti. Daha Kkaliteli hizmet sunmaya bagladim, musteri
memnuniyetim artti. Musteri memnuniyetim arttikga ben bir sey yapmadan memnun musgterilerim
markadan bahsetmeye ve cevrelerine énermeye devam etti. Yeni edindigim musterilerimin ¢ogu,
referans sayesinde bize ulagiyor ki bu tim Turkiye’ye reklam vermekten ¢ok daha etkili ve kalici bir
yontem.
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-HBK: Peki, sizin ceviri diinyasina ilk adiminiz nasil oldu? ilk ¢eviri deneyiminizi ve bu
meslegi secme nedeninizi bizimle paylasabilir misiniz?

-CH: Gunluk yasantimda da okumayi ve arastirmayi seven biriyim. Ozellikle psikoloji ve saglikli
beslenme Uzerine yapilan ¢alismalari okumak her zaman daha c¢ok dikkatimi cekmistir. Tip geviri
dersini ilk almaya basladigimda zaten birgcok terime hé&kimdim. O ylUzden okurken uzmanhk
alanimi coktan “tip” olarak secmistim. ilk is deneyimim Bakirkdy Acibadem Hastanesi’nde basladi
ve konunun yalnizca ceviri yapabilmek olmadigini orada anladim. Cevirinin yaninda kurum igi
yonetim sekline de ayak uydurmam ve ceviri piyasasini da bilmem gerekiyordu. Hastalarla
kurdugum iletisim 6nemliydi ve bunlarnn higbirini okulda 6égrenmemistim. Bir sure deneyim
kazandiktan sonra farkl hastaneleri de gérmem gerektigini anladim. Ayni yerde kalmak beni
ileriye tagimayacaktl ve en son Atasehir Medicana Hastanesi’nde calismaya basladim. Medicana
bana hem sézli hem de yazil ¢eviride kendimi gelistirebilme imkanini fazlasiyla sundu.

-HBK: Bir yanda profesyonel bir ceviri sirketi olarak faaliyet gosterirken diger yanda
cevirmenlere egitim sunan bir kurum. Bu iki yapiyr nasil harmanliyorsunuz ve bu egitim
modeli markanizin hizmet kalitesine nasil yansiyor?

-CH: Arti ve eksilerini yasiyoruz. Ceviri tarafini verilerin gizliligi sebebiyle sosyal medyada
gbsteremiyoruz tabii ki. Sosyal medyada egitim ve icerik paylagimlar yaptigimiz icin geviri ikinci
planda gibi gérinlyor ancak ceviriden de ¢ok fazla is aliyoruz, sadece bu sosyal medya lzerinde
cok fazla gérinmuyor. Daha ¢ok ekranin arkasinda kaliyor. Ceviri yaptirmak isteyen musterilerimiz
bazen bizi bir egitim kurumu sanabiliyor ancak burasi geviri, egitim ve danismanlik hizmetleri
sunan online bir ceviri ofisi. Bazen de bu isin egitimini verdigimiz igin geviri islerini teslim ederken
bize daha ¢ok guven duyuyorlar. Bu kisiden kisiye degiskenlik gdsterebiliyor.

-HBK: Ceviri sektériinde dogru miisteriye ulasmak en az ceviri kalitesi kadar 6nemli bir
beceri. Markanizin genis hizmet yelpazesine baktigimizda ¢ok cesitli bir kitleye hitap
ettiginizi goruyoruz. Sifirdan bir marka kurmus biri olarak miusteri kitlesi olusturma
yolculugunda hangi stratejilerin altin degerinde oldugunu disiniyorsunuz?

-CH: Her musteriyi kazanmaya calismanin blyUk bir sagmalik oldugunu distniyorum. Serbest
fiyatlandirmanin oldugu bir sektérde fiyatlarmiz ve sundugumuz hizmet kalitesi herkes icin ayni.
Musterilerimi gri alanda birakmiyorum, seffaf oluyorum. Bizimle ¢alisacak olan kisi surecteki arti
ve eksileri bilir. Kimi musteri eksileri duymak istemez, o kigiler baska yerde ceviri yaptirir ve daha
sonra bize geri dbner. Bu kitlenin aradan cikmasindan ben de memnunum, vakit kaybi
yasamiyorum. Aslinda bizimle iletisime gegen muisterimi ¢ogu zaman kaybetmiyorum,
egitimlerimde de bdyle. O giin gelmiyorsa bir ay, ¢ ay veya bir sene sonra mutlaka geri geliyor. O
yluzden musterim o gin benimle ¢calismamis olabilir ama bu onu kaybettigim anlamina gelmiyor,

msterimin henliz benimle calismadigi anlamina geliyor. Ozetle seffaflik, iyi iletisim ve herkesle
calismamak bence son derece 6nemli.




-HBK: Yapay zekéa teknolojilerinin hem c¢evirmenler hem de ceviri sektérii acisindan
yarattigi déniisiim hakkinda neler séylemek istersiniz?

-CH: Cogdu yenilik Turkiye'ye cok ge¢ geliyor. Cin'deki veya Amerika'daki gelisimlerin en az bes
sene gerisinde oldugumuzu distiniyorum. Dénlsim tabii ki olacak ama imza yetkisi diye bir
durum var. Yeminli terciman olmak, “Ben devlet olarak olasi sorunu kabul etmiyorum, ¢cevirmen
sorumludur.” demek. Devletin bir yapay zekayi sorumlu yapacagini disiinmuayorum. Yapay zekanin
cevirmenin igini kolaylastiracagina inaniyorum. Biraz daha “proofreading” kismina evrilecek gibi.
Bence yapay zekadan korkmak yerine “imzami nasil degerli kilanm?” diye sorgulamak daha dogru
olur. C6zUm arayisina girmeyen kisiler zaten elenecek. Cogu alayli, b6lim mezunlarindan daha
istekli. BOIUmU okuyanlar genelde sinavlar ge¢gme odakli ve diplomaya gtveniyorlar. Alayllar ise
diplomasi olani gegcmek icin ¢cok daha yogun ve gercekci calisma yapiyor; o yuzden alayhlarin
cogu, bélimdekilerden daha basaril. Yapay zekddan korkmaktansa alaylilar i¢in endiselenmenizi
Oneriyorum.

-HBK: Uzun yillardir hem biiyiik bir 6zel saglik grubunun biinyesinde bu isi icra eden hem
de bu alanda egitimler veren biri olarak sizce tibbi ceviriyi diger ceviri alanlarindan ayiran
temel zorluklar nelerdir? Biiyiik ve kurumsal saglik yapilarinda ceviri siirecleri genellikle
nasil igliyor?

-CH: Belirli bir noktadan sonra ceviri anlaminda bir zorluk yasanmiyor cinki terimleri ve
hastaliklar bir noktadan sonra adin gibi biliyor hale geliyorsun. Bazen farkl bir vaka gelirse alan ve
terim bilgisi konusunda eksik kalabiliyorsun o da alisiimigin disinda oldugu icin eglenceli geliyor.
Hastane ortami biraz farkli bir ortam, bir katta dogum yapanlar seviniyorken diger katta yakinini
kaybedenler agliyor. Bu iki u¢ nokta arasinda duygusal karmasa yasanabiliyor, hastalarla
duygusal bag kurmamak gerekiyor. Yoksa bircok olay cevirmeni etkileyebilir. Kurumsalda ceviri
surecine gelince dedigim gibi akademiden ¢ok farkli. Dogru ya da yanlig, kurumun talebine gére
hareket etmek zorundasin, etmezsen ya sen isten ayriliyorsun ya da onlar cikartiyor. Hastane
ortaminda s6zlU ve yazili geviri yaparsiniz. Genelde iletisim kurmaniz yeterli géralir ama kaliteli bir
ceviri ve iletisim sundugunuzda sizi birakmak istemezler.

-HBK: Tibbi raporlar veya hukuki sdzlesmeler gibi “sifir hata” prensibiyle islenen metin
tirlerini diusiindiiglimizde teknolojinin bu alanlardaki etkisi sizce bir tehdit mi yoksa bir
firsat m1? Bu alanlarda insan dokunusu neden hala kritik?

-CH: Bence bir firsat, is yogunlugumuzu azaltiyor. Sonrasinda kontrol sagliyor ve dogru olan
belgeyi zaten sunuyorum ama ceviride konu yalnizca terim bilgisi degil, yapay zek& héla tam
anlamiyla dogru bir yapida sonu¢ sunmuyor. Cimle yapilan ceviri alanlarina ve belgeye gére
degisiklik gosterebiliyor.Bu, teknolojinin ayirt edebildigi bir durum degil.
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-HBK: “Her seyi cevirebilirim” diyen bir anlayisin giniimiiz piyasasinda karsihig: var mi?
Sizce ¢evirmenin bir alanda uzmanlagsmis olmasi ne kadar 6nemlidir?

-CH: Var. Teknik olarak her seyi yapabilme kapasitemiz var. Bunun kendimize koydugumuz
sinirlarla ilgili oldugunu dastndyorum. Her belgeyi tabii ki ¢cevirebiliriz ama her belgeyi her zaman
iyi ceviremeyiz. Her belgeyi cevirmeye calisarak neden ceviri kalitemi dusureyim ki? Musterim,
zaten o isi en iyi benim yapacagimi disundugu icin bana geliyor. Bu cumleyi sdyle degistirmek
istiyorum: “Her ceviri igini alabilirim ama igin uzmaniyla ortak galisarak.

-HBK: Gunumiiziin bilgiye erisim kolayligi g6z 6éniine alindiginda yetkin bir ¢evirmenin
sahip olmasi gereken donanimlar bireysel ¢cabayla kazanilabilir mi?

-CH: Birey, kendinin hangi alanda ilerlemesi gerektigini ve bunun ic¢in nasil bir yol izlemesi
gerektigini biliyorsa bireysel cabayla gelisim gésterebilir. Bu arastirma durtist o kiginin hobisi
haline gelmeli. Ornegin, biz egitim ve danismanlik hizmeti sunarken aslinda kisilere sunu
sagliyoruz. Bilgiyi kendisi arastirip bulacagina hazir ve hizh bilgi ediniyor, hangi alandan gidecegini
bilmiyorsa yol gdsteriyor ve bizden sonra da arastirmalarini yaparken nereye, nasil bakacagini
gOsteriyoruz. Ancak dedigim gibi sadece mezun olmay! terciman olmak sanan bir kitleden
bahsediyorum, bu bireysel cabayi gosterecek insan sayisi olduk¢a az.

-HBK: Son olarak mevcut teknolojik gelismeler 1siginda cevirmenlik mesleginin gelecegini
diusiindigiiniizde cevirmen adaylarina ve meslegi icra edenlere hangi bakis acilarini ve
becerileri gelistirmelerini 6nerirsiniz?

-CH: Bu soruya kesin bir cevap veremem. Cevirmen adayinin ne yoéne gitmek istedigine goére
degisir. “Kurumsalda mi, ofiste mi ¢alisacak? Uzaktan mi, ofiste mi? Sosyal medyada olacak mi,
olmayacak mi? Hangi uzmanlikta olacak? Hangi lUlkede veya sehirde olacak?..” gibi birgok soru
var. Bu sorulara goére kisinin ulasabilecegi imkanlarn sinirlarini ve is anlaminda gelecekten
beklentilerini bilmem gerekiyor. Kendimden Ornek verecek olursam ben yalnizca geviri yapmadim.
Ornegin, egitim verdigim icin égretmenlik deneyimim de var. Su an ise hem egitmen hem
terciimanim, iki isi birlestirmis durumdayim. Ozetle, farkli becerilerinizi isinize entegre etmeye
calisin.

Ceren Hobek'in aktardigi deneyimlerin ve paylastigr degerli bilgilerin, ceviri alaninda ilerlemek
isteyenler icin ilham verici olacagina inaniyoruz. Séylesimiz boyunca ele alinan konularin, hem
sektore dair farkindaligi artirmasini hem de mesleki gelisime katki saglamasini umuyoruz. Ceren
Hobek'e degerli vaktinden ayirarak bulundugu paylasimi icin cok tesekkir ediyoruz. Keyifli
okumalar dileriz.




Translation, Localization,
Internationalization, and
Globalization

Fatih Nazmi Uzunéner, Zehra Gozde Giiney

In today’s world, texts are no longer written only to be read. They are produced to travel, adapt,
and live on in other cultures. At the center of this movement lies translation, acting not merely as
a linguistic transfer, but as the strategic bridge connecting global reach with local cultural
relevance. Yet contemporary translation practices go far beyond the traditional idea of transferring
meaning from one language to another. Today, translation cannot be discussed without
considering three closely related concepts: internationalization, localization, and globalization.
They all represent a distinct stage and mindset within translation practice. Their relationship is
not linear but rather part of a broader cultural design process in which language, culture, and
context constantly interact.
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Internationalization(l18n): Preparing the Ground for Translation

Internationalization refers to the stage at which a text, product, or digital content is prepared for
use in multiple languages and cultures before translation even begins. The goal is not to remove
culture entirely, but to avoid limiting content to a single cultural framework. At this stage,
international standards such as Unicode are commonly used to ensure that different writing
systems and characters can be handled consistently across languages. Elements such as date
formats, measurement units, symbols, culturally specific references, and layout choices are
reconsidered in advance. This makes the text more flexible and easier to adapt later, creating a
translation-friendly structure that allows translators and localization specialists to work more
effectively. In this sense, internationalization shifts translation from a purely linguistic task to a
strategic design decision, as the way a text is structured directly influences how it will be
translated and localized in the future.
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Localization(L10n): Meeting the Target Culture

Localization, a highly visible and culturally sensitive phenomenon, involves adapting
content not only linguistically but also culturally, ensuring that it feels natural and
meaningful to the target audience. Localization goes beyond words: humor, tone, visual
elements, color choices, and forms of address are all reconsidered. In this process, the
translator becomes an active cultural mediator. The task is no longer simply to convey what
is said, but to consider how it will be perceived. For this reason, localization requires a high
level of cultural awareness and responsibility. In digital contexts such as websites, mobile
applications, and video games, translation without proper localization often results in texts
that feel distant or awkward. When localization is ignored, communication fails even if the
language is technically correct.

Globalization(G11n): The Broader Horizon of Translation

Globalization is the widest framework encompassing both internationalization and
localization. It refers to the global circulation of texts, products, and ideas across borders.
Within this process, translation becomes a fundamental tool of global communication.
However, globalization does not mean making everything uniform. On the contrary, global
reach is only possible when local differences are respected. In this sense, translation does
not erase cultural diversity; when done thoughtfully, it helps preserve and communicate.
Translation thus operates both as a gateway to global markets and as a mechanism that
maintains cultural specificity within global exchange.

The concepts of localization, internationalization, and globalization have significantly
reshaped the role of the translator. Today, translators are not merely language experts; they
are cultural specialists, responsible for managing meaning, context, and user experience.
This shift transforms translation into a strategic form of cultural communication. Translators
decide what should remain unchanged and what needs adaptation, making choices that
carry cultural and ideological implications. As a result, contemporary translation should be
understood not as neutral transfer, but as a conscious act of re-creation. Every text that
enters global circulation today passes through a translation process whether visible or
invisible. Internationalization prepares content for adaptation, localization brings it into
contact with specific cultures, and globalization expands its reach worldwide. Translation
stands at the intersection of these processes, acting as the key facilitator of global
communication. For this reason, translation is no longer just a linguistic skill. It is a complex
practice that requires cultural awareness, strategic thinking, and ethical responsibility. In a
globalized world, genuine understanding across cultures is only possible through translation
that recognizes and respects difference.
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Bir Ceviri Cahismasi: Biiyiik Doniis

Yunus Emre Ozdemir

Merhaba benim adim Yunus Emre Ozdemir. Karadeniz Teknik Universitesi ingiliz Dili ve Edebiyati
BoOlumU hazirlik sinifi 6grencisiyim. Bu calisma, henliz Turkgeye cevrilmemis olan The Great
Return (Arthur Machen) adh eserin ilk bélimindn tarafimdan Turkceye yapilan cevirisini
kapsamaktadir. Yabanci dil ve geviri alanina olan ilgim dogrultusunda, bu eseri Turkce okurla
bulustururken hem kendimi gelistirmeyi hem de edebiyata katki sunmay1 amacladim.

BUYUK DONUS

Bolim I: Esrarengiz Haberler

Gazetelerin kuytu kdselerinde unutulmus ve kaybolmus tuhaf seyler vardir. Birkag yil dnce Londra
basininda yer alan ve simdiye dek okudugum en olaganusti haberlerden biri olan o metin, sik sik
aklima gelir. Bu haber, iyi bilinen ve saygin bir haber ajansina aitti; sanirm butiin gazetelerde de
yer almigti. Gergcekten saskinlik uyandiriyordu.

Haber metnini anlamak icin degil -zira bu pek mimkin gérinmuiyor- ama en azindan bu metnin
ortaya ¢cikmasina sebebiyet veren olaylari kavramak icin bilinmesi gerekenler sunlardir: Tibet’i
isgal etmistik; Ulkedeki hiyerarsi icinde sorunlar bas gdstermisti ve Tasai Lama olarak bilinen bir
dini figlr bize, Hindistan’da, siginmaci olarak alinmisti. Tasai Lama, bir Budist tapinagindan
digerine ibadet etmeye gitmis ve en sonunda Budizm igin kutsal bir daga ulasmisti; ancak adini
hatirlamiyorum. Ertesi sabah gazetede su yaziya rastladim:

“Tasai Lama Hazretleri daga ciktl ve ylce bir ddbnisim yasadi.” - Reuter

Hepsi bu kadardi. Ve o gunden bugtine, bu ilging olay hakkinda ne bir kelime ne de bir agiklama
duydum.

Goérunuse goére sdylenecek baska bir sey yoktu. Reuter, olayin aslini basit bir sekilde aktararak
gobrevini yaptigini dusunmus ve bdylece konu kapanmisti. Bildigim kadariyla, hi¢ kimse herhangi
bir gazeteye Reuterin bu sbzlerle neyi kastettigini veya Tasai Lama icin bunun ne anlama
geldigini sorgulamamisti. Kimse bu olaylr umursamiyordu ve bu ylzden bu garip olay -eger bdyle
bir olay varsa- bir anligina gindemde yer bulmus ve ardindan ilgi bagka konulara yénelmisti. Bu
durum, dikkat cekici olaylarin aniden ortaya cikip gbézimuze sokulduktan sonra kara bir perdenin
arkasina cekilerek gérinurden kaybolmasinin érnegidir. Ama bunun gibi tir bagka 6érnekler de
biliyorum. Birka¢ vyila bir, gazetelerde “poltergeist’ olarak adlandirilan tuhaf yaratiklarin
davraniglarina dair ilging hikayeler ortaya cikar. Bazen, genellikle 1ssiz kasabalarda, bazi evler
aniden dehset verici bir bombardimana tutulur. Mesela goériandrde hicbir gu¢ yokken kocaman
taslar evlerin camlarindan iceri atilir; bacalardan asagi diser. Zaman zaman tabaklar, bardaklar
ya da fincan altliklan raflardan mutfagin ortasina kadar yuvarlanir ve kimse bunun nedenini
aclklayamaz. Bazen de Ust katta, blyUk bir karyola ve bir iki eski sandigin sanki ¢ilgin bir bale

201




gbsterisi yapiyormus gibi yerde zipladigi duyulur. Ara sira bunun gibi olaylar tim mahalleyi
telaslandir; sonra bir Londra gazetesi olayl arastirmasi icin bir muhabir génderir. Pazartesi
gund bu arastirmaci yarim situnluk bir yazi yazar, sali gunu ise birka¢ paragraf daha ekler
ve ardindan sehre geri doner. Hicbir sey aciklanmaz, konu zamanla kayiplara karigir ve hig
kimsenin de bir daha umurunda olmaz. Olaylar bir iki giin basinda yer aldiktan sonra,
Avustralya’nin kurak bélgelerinde yagmur yaginca ortaya ¢ikan siddetli ama gecici akintilar
gibi kaybolup gider. Bu olaganusti olaylar ve bunlara dair haberlerle ilgili garip
umursamazligin tamamen agiklanamaz oldugunu varsaylyorum. S6z konusu olaylar, bir
bakima, kazalar veya talihsizlikler de olabilir. Yani ne bilin¢li olarak yapilirlar ne de 6zellikle
istenirler. Sanki aydinlik bir dinyanin karanlik tarafina aittirler; bir anhigina perde havalanir ve
kicuk bir araliktan hizlica gézukulp tekrar gériinmez olurlar. Biz de bir sureligine bu ruhani
olaylar gérdilk sanariz fakat sanki Mr. Kipling' in “Hayat ve Olimin Efendileri” olarak
adlandirdigi karakterler, sannmizi dogrulamamizi engeller. Zaten bizim isimiz bizden ylce
olanlarla ya da bizden asagi olanlarla, fakat her halikéarda bizden farkh olanlarla ilgilidir.
Fakat ¢cogu zaman, bizi ilgilendirmeyen seylerle oyalanmamiza izin verilmez. Bu nedenle,
Lama’nin yluce doénusimi ya da “poltergeist’ olaylari glin sonunda bizim meselemiz
degildir; olanlar duydugumuzda umursamaz bir ifadeyle kaslarimizi kaldinr ve yolumuza

Sunu belirtmek gerekir ki, anlattigim bu haberlere karsi gugli bir kisisel inancim yok. Bana
gbre, Reuter’in iddia ettiklerine ragmen Lama gergcekten ylce bir dénlisim gecirmemis
olabilir. “Poltergeist’ olarak adlandirilan écller de Mr. Andrew Lang’in éne surdigu iddialara
ragmen, blylk olasilikla gercekte yalnizca herhangi bir ciftlikteki herhangi bir hizmetgi kiz
olan yaramaz Polly’dir. Bagka bir sey daha sdyleyecek olursam, bu esrarengiz olaylardan
herhangi birini, gegcen yaz gézume carpan tesadufi bir haberle ayni kefeye koymakta hakli
olur muyum, emin degilim. CUnkl o haber aslinda esrarengiz bir sey sdylemiyordu, en
azindan ilk bakista. Dogrusu, bir zamanlar ziyaret ettigim ve tuhaf bir sekilde bu ziyaretten
etkilendigim bir yerin adini o haberde gérmeseydim hi¢ devamini okumaz hi¢ de bir tuhaflik
sezmemis olurdum. “Poltergeist’ler gercekten baska boyutlardan gelen canavarlar olsaydi
bile, bu haberde yazanlarin diger her esrarengiz ve agiklanamaz haberlerde yazanlardan
daha inanmasi gug¢ bir noktada olurdu. Cikan haberde Arfonshire’in deniz kenarinda kicuk
bir kasabasi olan Llantrisant kasabasiyla ilgili s6zlerin ardinda ¢cok daha enteresan seyler
vardi; yuzeyden bakildiginda gértlmeyen. Alip sakladigim bu gazetede su ifadeler yer
aliyordu:

devam ederiz. Sanata veya matematige giden yolumuza...

LLANTRISANT. — Mevsim oldukga elverigli gérinayor: din 6gle saatlerinde deniz suyu
sicakligi 65 dereceydi. Son zamanlardaki “Yeniden Dogus”ta dikkat cekici bazi olaylarin
meydana geldigi sdyleniyor. Ancak s6z konusu isiklar son zamanlarda gézlemlenmemigtir.
“The Crown.” “The Fisherman’s Rest.”

Kesinlikle yazi dili cok tuhafti ve gazeteler hakkinda biraz bilgim oldugundan, "tmesis" ya da
kesme olarak adlandinlan s6éz sanatinin ¢ok fazla kullanildigini dustantyordum. Yerel
muhabirin abartill anlatimi, Flest Street'teki bir uzman tarafindan biraz da olsa normale
indirgenmigti.
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Zavall insanlan telaglandirmisti; o “isiklar’ ne anlama geliyordu? Hangi hoyrat editor kalemi,
kim bilir hangi garip ayrintilarin Gzerini cizip yok etmisti de haber bu anlamsiz haline
gelmisti? Bunlar haberi gérdigimde aklmda yankilanan ilk sorulardi. Sonra, héala
Llantrisant’i nasil kesfettigimi ve onu ne kadar tuhaf buldugumu disinmeye devam ettim.
Ardindan haberi tekrar okudum. Kisa bir stre sonra bariz agiklamayi fark edememis
olmama 0zuldim. Bir anhgina kara deniz fark etmeksizin her yerde herkesi korkutan,
sdylentilere yol acan ve dehsete dluslren o haince sinyaller ve yanip sénen igiklarla dolu
savas déneminde oldugunu unutmustum. Stphe yoktu, herhangi birisi herhangi masum bir
ciftlik evinin pencerelerini veya bir pansiyonun igiklarini izlemisti bir sireligine ve haberde
gecen, bir stredir gézlemlenmeyen, o isiklar da bu olmaliydi iste.

Fakat cok gecmeden anlamistim ki Llantrisant muhabirinin aklinda o sodylentiler, hain
sinyaller ya da yanip sonen savas isiklar yoktu, bambaska bir seyden bahsediyordu. Ama
yine de ne biliyoruz, degil mi? Yaniimis olabilir; haberin derinlerinde yatan ve hiddetlenecek
olan o kivilcim, kiylya yanasan bir geminin liman fenerinden baska bir sey olmayabilirdi belki
de. Muhtemelen de birka¢ mil 6tedeki Sarnau kasabasindaki bir doktorun lambasiydi. Son
zamanlarda, bilin¢li ya da bilingsiz yalan sOylemenin mucizelerini incelemek igin harika
firsatlarim oldu ve aslinda bu yoldaki neredeyse inanilmaz denebilecek basarilar elde edildi.
Llantrisart’taki 1giklarla ilgili daha az olasi durumu agiklamaya meyilli olmamim nedeni, bu
aciklamanin gazete paragraflarinda séz edilen “etkileyici ve kayda deger olaylar’ tanimina
uygun goérinmesidir.

Sonug olarak, dedikodular ve sodylentiler tamamen kulaktan dolma bilgiler yaysa da ates
olmayan yerden duman ¢ikmaz. Diger yandan, Croeswen, Llantrisant'ta yasayan Olwen
Phillips vakasinda, saygin iki cerrahin bedenin bir tir “yeniden dirilisi’nden s6z ettigini g6z
Oéndnde bulundurursak, bu tir olaylarin hi¢ gerceklesmedigini séylemek yalnizca bir aptallik
olur. Sonucta, bir zamanlar bir kiz vereme yakalanmigti ve neredeyse birka¢ saat émri
kalmigt ama su an hayatta ve yasam dolu. Bu yuzden, o hiddetlenme potansiyeline sahip,
su anda ciliz olan kivilcimin yalnizca Galli denizcilerin hayal gicinden dogmus bir gemi 1S1g1
olduguna inanmiyorum.

Hiz kesmeden anlatimima devam etmeliyim. Haberin yayimlandidi tarihi not almamisim bu
nedenle kesin tarih veremeyecedgim ama Haziran ayinin ikinci veya ugunci haftalar
arasinda bir gin oldugunu animsiyorum. Onu kesip saklamamin bir nedeni Llantrisant’la
ilgili olmasiydi, bir diger nedeni ise “dikkat cekici olaylar’ ifadesiydi. Bdylesi olaylara
merakim var ama ayni zamanda su talihsizlige de sahibim: yasananlarin gercekligini kabul
etmeden 6nce kanit arlyorum. Yine de bir gin bu tir olaylara dair bir tir teori ya da
aciklama gelistirebilecegime dair icimde sébnmeyen bir umut tasiyorum.

Fakat su anda, gecici bir c6zim olarak “yapboz doktrini” adini verdigim bir gértise sahibim.
Bu su demek; bu gibi esrarengiz ve esi benzeri olmayan olaylarin tek basina genellikle bir
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Tesaduf, sans ve arastirlamayan sebepler zaman zaman bulutlardan ategli ejderhalar, her
bir 6zelligi eksiksiz bir sekilde seckin bir devlet adamina benzeyen patatesler, hatta bir
kartala ya da bir aslana benzeyen siradan kayalar yaratabilirler. Fakat giin sonunda, butin
bunlar kendi basina bir sey ifade etmez. Fakat o garip sekillere sahip bulutlarin, patateslerin
ya da kayalarin, aslinda birbirleriyle uyumlu oldugunu ve c¢ok daha biyuk bir tasarmin
parcalar oldugunu fark etmektir. iste o zaman arastirma ilging ve hatta sasirtici olur; o
zaman bir tuhaf parca digerini dogrular ve farkina varilan biylik tasarm her bir par¢anin
varligina mantikh bir sebep verir.

Llantrisant hakkindaki bu haberi okuduktan, hatta okumakla kalmayip gazeteden bu haberin
oldugu kismi kesip sakladiktan bir hafta ya da on gun sonra, o bélgede kiguk bir tatil yapan
arkadasimdan bir mektup aldim.

“Bunun ilgini cekecegini disuniyorum,” diye yazmisti, “Llantrisant’ta ritiel uygulamalara
baslamiglar. Gegen gun kiliseye girdim; her zamanki nemli mahzen kokusu yerine, igerisi
adeta tutst kokusuyla doluydu.”

Bunun dogru olamayacagini biliyordum. Yagli papaz koyu bir Evanjelistti; kilisesinde titsu
yakmaktansa sulfir yakmayi tercih edecek kadar kati biriydi. Bu ylUzden arkadasimin
mektubunu tam olarak anlayamadim ve birka¢ hafta sonra, bu durumu ve Llantrisant'taki
diger dikkat cekici olaylari aragtirmak tUzere Arfon’a gittim.

*Bu cevirinin mevcut halini almasinda yardimlarini esirgemeyen Irmak Cicekli ve Rumeysa
Cakmak’a tesekkurlerimi sunarim.

Referanslar
. Machen, A. (1915). The Great Return. London Faith Press.
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	Değerli Okurlar,
	Bununla birlikte, farklı üniversitelerden gelen katkılar, dergimizin etki alanını genişleterek onu daha kapsayıcı ve zengin bir akademik platforma dönüştürmüştür.
	İlk sayısı yaklaşık 25 yıl önce yayımlanan bu derginin zaman içinde verilen aranın ardından yeniden zamanın ruhunda hayat bulması ise ayrıca anlamlıdır. Bugün bu sürekliliği yeniden tesis etmek ve bu geleneği öğrencilerimizle birlikte ileriye taşımak, bizler için yalnızca bir başarı değil, aynı zamanda önemli bir sorumluluktur.
	Bu çalışmada yer alan her metin, bir öğrenme sürecinin ötesine geçerek bir üretim ve katkı sürecine dönüşmüştür. Bu da bizlere şunu hatırlatmaktadır: Üniversite, yalnızca bilgi edinilen bir yer değil, aynı zamanda bilginin üretildiği ve paylaşıldığı bir ortamdır. Bu derginin hazırlanmasında emeği geçen tüm öğrencilerimizi içtenlikle kutluyor, onları bu cesur adımlarından dolayı tebrik ediyorum. Kendileriyle gurur duyuyorum. Aynı zamanda bu sürecin hem ateşi hem de oksijeni olan başta Dr. Öğr. Üyesi Muhammed Baydere ve Dr. Öğr. Üyesi Hilal Öztürk Baydere olmak üzere tüm akademik kadromuza ve büyük bir özveriyle çalışan editör ekibimize teşekkür ediyorum.
	Her geçen yıl daha da güçlenerek yeni ufukların ve nitelikli akademik seslerin önünü açan kalıcı bir geleneğe, KTUDELL ailesi olarak birlikte dönüşmeye devam edeceğimize; bu derginin ise öğrenci ile hocanın birlikte üretiminin en güzel örneklerinden biri olduğuna yürekten inanıyorum.
	Sevgi ve saygılarımla, Prof. Dr. Mustafa Naci Kayaoğlu
	Sevgili Okurlarımız,
	Onlarla gurur duyuyoruz.
	Bu süreç, yalnızca bir dergi yayımlamakla kalmayıp aynı zamanda bir öğrenme ve gelişim ortamı da sunuyor. Trans/Lation/Nation (TLN), bu yönüyle yalnızca bir yayın değil, aynı zamanda bir “okul” olma yolunda ilerliyor. Editörlük sürecine dahil olan öğrencilerimiz; teknik bilgi, içerik geliştirme, ekip çalışması ve problem çözme gibi günümüz dünyasında kritik öneme sahip becerileri deneyimleyerek geliştirme fırsatı buluyor. Bu süreç, bireysel gelişimi desteklerken aynı zamanda birlikte çalışma becerilerinin değerini de görünür kılıyor.
	Bölümümüzde inşa etmeye çalıştığımız çeviri anlayışının somut bir yansımasını dergimizde görmek bizim için son derece kıymetli. Derinlik, dikkat, kavrama, sorgulama ve çok yönlülük üzerine kurulu bu yaklaşımın insana, topluma ve dünyaya değer katmak için büyük önem arz ettiğine inanıyor, bunun dergimizde gerçeğe dönüşmesini gözlemlemekten mutluluk duyuyoruz. Bu anlamda, bu sayının ortaya çıkmasında emeği geçen tüm yazarlarımıza, içerik üreticilerimize ve özellikle büyük bir özveriyle çalışan editör ekibimize içten teşekkürlerimizi sunarız.
	Son olarak, yıllar önce dergimizin ilk sayısının ortaya çıkmasında emeği olan tüm Hocalarımıza, dergimizin bugün yeni bir heyecan ve gerçeklik içinde kapsayıcı ve nitelik peşinden giden bir anlayışla sürdürülebilmesi için ihtiyaç duyduğumuz ortamı sağlayan bölüm başkanımız Prof. Dr. Mustafa Naci Kayaoğlu Hocamıza ve dergimizden olumlu duygu ve desteklerini esirgemeyen tüm bölüm Hocalarımıza sonsuz teşekkürlerimizi sunuyoruz.
	Keyifli okumalar dileriz. Dr. Öğr. Üyesi Hilal Öztürk Baydere Dr. Öğr. Üyesi Muhammed Baydere
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	“Here Is Your Translated Text”:
	Metnin İçindeki Makine
	Kelimelerle Dövüşmek:
	Yücel Tuğan ile Spor Anlatıcılığında Dil ve Çevirinin Önemi Üzerine Bir Söyleşi
	Kara Delik Kavramlarının Türkçeye Çevirisi:
	Spagettifikasyon ve Olay Ufku
	Bir Çevirmen, Bir Yönetmen, İki Vizyon:
	Metal Gear Solid’in Yerelleştirme Öyküsü
	Bir Vampirin Sesi Olmak:
	Dublaj Stüdyosunda Bir İlk Deneyim
	Kayıp mı, Kazanç mı?  Bir Çeviri Stratejisi Olarak Mizahı Yeniden Kurgulamak:  Charles Dickens’tan Bay Minns ve Kuzeni Örneği
	Çevirimde sahneyi şu şekilde yeniden kurguladım:
	““Alick, ‘at’ ne tür bir kelimedir?” diye sordu. “Fiildir.” Bayan Bagshaw, tüm annelik gururuyla, “Aferin akıllı oğluma. Peki fiilin ne olduğunu biliyor musun?” diye sordu. “Fiil; olmak, yapmak, ya da acı çekmek anlamına gelen bir kelimedir; tıpkı yönetiyorum, yönettim, yöneteceğim gibi. Bana bir elma versene anne.” Açıkça ‘aile dostu’ olarak adlandırılan o sıkıcı tiplerden biri, “Bana ‘At’ın ne olduğunu söylersen sana bir elma vereceğim.” diye yanıtladı. “At mı?” Biraz tereddüt ettikten sonra, “Çok asil bir hayvandır.” dedi dahi. “Hayır canım.” diye kaşlarını çattı Bayan B., “Fiil olan ‘Atmak’ halinden bahsediyor.”” (Dickens, 1833/2025, s. 29).
	Bu müdahalem ile kaynak metindeki “böcek” imgesi kaybolup yerine “hayvan” imgesi gelse de sahnenin özü korunmuş oldu. Orijinal parçada olduğu gibi çocuk kendisine sorulan dil bilgisi terimini, somut bir varlık olarak algıladı ve yetişkinler buna güldü.
	Diğer yandan, çocuğun fiil tanımını yaparken verdiği örnekleri de hedef dilin doğasına uygun şekilde yeniden kurguladım. Orijinal metinde “I am—I rule—I am ruled” şeklinde edilgen yapı da içeren dizilimi, Türk okurun zihnindeki fiil çekimi şablonuna daha uygun olan “Yönetiyorum, yönettim, yöneteceğim” şeklinde yerelleştirdim. Bu tercih, çocuğun ‘ezberci okul çocuğu’ karakterini pekiştirirken, diyalogdaki öğretici tonu koruyarak okuru asıl kelime oyununa hazırlamış oldu.
	Sonuç olarak Bay Minns ve Kuzeni adlı kısa öykünün çevirisi, edebi çevirinin bazen sözcüklerden vazgeçip anlama ve duyguya sadık kalmayı gerektirdiğini gösteren kıymetli bir deneyim oldu benim için. “Arı” uçup gitmiş olabilir, ama yerine gelen “At”, Dickens’ın mizahını Türk okura aktarmaya devam edecek.
	Referanslar
	Görsel Referans
	Yapay Zekâ Kullanımı

	Arthur Conan Doyle Anlatısında Gerilimi Çevirmek: The Gully Of Bluemansdyke Örneği
	duydu. Ardından küfürlerin ve bağırışların arasından sakin bir İrlandalı sesi yükseldi: “Elimde on iki mermi var. Hepinizi enseledim, her birinizi! Elleri kaldırın! Kaldırın diyorum, yoksa elimi kana bulayacağım! Tek bir harekette hepiniz tahtalı köyü boylarsınız.”
	Braxton eğilmiş, devrilmiş çadırın girişini açmıştı; şimdi içerideki altı haydutun başında dikiliyordu. Adamlar uyandıkları vaziyette, elleri başlarının üzerinde boylu boyunca uzanıyorlardı; zira kendilerine doğrultulmuş iki siyah namluya ve o soğukkanlı sese karşı koymak imkansızdı.
	Etraflarının sarıldığını ve çaresizce yenildiklerini sanıyorlardı. İçlerinden tek bir kişi bile, tüm saldırı gücünün karşılarında duran bu tek adamdan ibaret olduğunu hayal dahi edememişti. Durumu ilk kavrayan nöbetçi oldu. Takviye kuvvetlerin geldiğine dair ne bir ses ne de bir işaret vardı. Silahının kapsülünü kontrol edip çadıra doğru sürünmeye başladı. Braidagarth ve Yorkshire tepelerindeki pek çok bekçi, onun ne kadar usta bir nişancı olduğuna şehadet edebilirdi. Tüfeğini omzuna yasladı. Braxton bir “tık” sesi duydu ama gözünü veya silahını altı esirinden ayırmaya cesaret edemedi. Nöbetçi nişangahı gözüne hizaladı; hayatının bu atışa bağlı olduğunu biliyordu. Yüzündeki ifade artık şaşkınlıktan ziyade şeytani bir hal almıştı. Nişanını son bir kez kontrol etmek için duraksadı; tam o anda bir patlama sesi duyuldu ve bir beden gürültüyle yere serildi. Braxton hâlâ esirlerin başında dikiliyordu; ancak nöbetçinin silahı ateşlenmemişti, kendisi ciğerinden yediği kurşunla yere yığılmıştı. “Gördün mü,” dedi Chicago, bir kayanın arkasından elinde tüten silahıyla doğrularak. “Seni tek başına bırakmak içime sinmedi Jack. Gerekirse araya girip yardım edeyim dedim ki ihtiyacın olduğu da ortadaydı, inkâr edemezsin.”
	Görsel Referanslar
	Yapay Zekâ Kullanımı

	Dijital Dil ve Meme Dili
	Çeviri açısından baktığımızda artık masamızda dijital dil ve meme dili gibi, çevirmenin sadece kelimeleri değil, aynı zamanda o metnin viral potansiyelini ve kültürel ağırlığını da aktarmasını gerektiren, çok katmanlı ve yeni metin türleri var. Peki meme’lerdeki çevrilemezlik karşısında hangi stratejiler geliştiriliyor? Bu stratejiler geek kültürünü nasıl şekillendiriyor?
	Bu yeni dünyanın çevirmenleri, yani o hızlı akımları yakalayıp yerel referanslarla bağdaştıran yaratıcılarımız, aslında çağımızın en hızlı ve en görünmez çeviri eylemini gerçekleştiren, bizim mizah seviyesi yüksek insanlarımız. Kullanıcılar meme’lerin aslında uyarlandığından haberdar değil. Birileri orijinali görüyor, ya kültürümüzdeki bir öğe ile bağdaştırıp önümüze koyuyor ya da kendi dijital dilimize yenileri ekleniyor.
	Fakat bu görünmez çevirmenlerimiz bu iki dilin çevirisine, daha doğrusu yerelleştirilmesine çok farklı bir açıdan yaklaşıyorlar. Mesela slay kelimesine uygun karşılığı verebilecek, Türk gençlerinin sürekli ağzında olacak olan bir karşılık bulmak yerine bu dijital dile ekstra kelimeler katıyorlar. “Onların” (yabancıların) hızla büyüyen dijital diline karşılık olarak biz de kendimize ait olan dijital dili hızlı bir şekilde büyütüyoruz. Böylece dijital dili çok hızlı tüketen gençlik, görünmez çevirmenlerin ürettiği yeni kelimelerle beraber kıtlık yaşamıyor.
	Kendimi hep “Karen” meme’inin ne anlama geldiğini anlatırken buluyorum. Ne diyebilirim ki karşımdakine? Karen için “Ayşe Teyze” karşılığını kullanabilir miyim ki? Eğer bu ikisini bağdaştırırsam, mahalledeki tonton Ayşe Teyze ne düşünür? “Tonton Ayşe Teyze’nin nereden haberi olacak?” demeyin. Yarın öbür gün torunu Ayşe Teyze’nin yanında böyle bir kullanım gerçekleştirirse üzülmez mi teyzem?
	Aslında dijital dünyada ortak bir dile sahip olsak, hatta tüm meme'ler İngilizce üretilse dahi, bütün dünyanın bu içerikleri aynı şekilde anlamlandırması mümkün değildir. Çünkü buradaki asıl engel dilin farklılığı değil; yaşanmışlıkların, kültürel kodların ve yaşam biçimlerinin ayrışmasıdır. En basit örneğiyle, Amerika'daki bir izleyici sandalyeden düşen birine kahkahalarla gülebilirken, aynı durum bizim kültürümüzde benzer bir komedi etkisi yaratmayabilir. Hatta bu durum sadece ülkeler arası değil, kendi ülkemiz içinde bile geçerlidir. Örneğin, Trabzon'da birinin “nabaysın” diyerek sohbete başlaması son derece olağan karşılanırken, İstanbullu biri aynı kelimeyi duyduğunda bunu mizahi bir öge olarak algılayıp gülebilir. Bu küçük yerel örneği küresel ölçeğe taşıdığımızda, dijital dil ve meme dili önündeki asıl bariyer netleşmektedir. Dolayısıyla her gördüğümüz meme’i çevirmek bizde hedeflenen etkiyi oluşturmayabilir; zira o meme’in dayandığı kültürel arka plana sahip olmayabiliriz.
	Dijital dildeki kelimeleri veya meme’leri birebir çevirmenin yetersiz kalması yaşanmışlık farkından kaynaklanır. Ancak bu kültürel bariyer, dijital iletişimi durdurmuyor çünkü “görünmez çevirmenlerimiz” bu boşluğu ustaca dolduruyor. Onlar bize yabancı gelen küresel bir şakayı sadece Türkçeleştirmekle uğraşmıyorlar, bazen de dijital sözlüğümüzü genişleterek bu iletişim ağını canlı tutuyorlar. Kendi kültürel arka planımıza uygun özgün içerikler üreterek, her şeyi hızla tüketen gençliğin elindeki meme stoğunun ve dijital dilin tükenmesine engel oluyorlar. Böylece gençler, herhangi bir içerik kıtlığı veya “dijital dil açlığı” çekmeden, kendileri için sürekli yenilenen bu mizah dünyasında var olmaya devam ediyorlar.
	Referanslar:
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	Aynı Metni Farklı Okumak: Poetic Edda Çevirilerinde Üslup Farkları
	Yukarıdaki örnekler, Poetic Edda’nın farklı çevirilerinde dilsel tercihlerin nasıl çeşitlendiğini açık biçimde ortaya koymaktadır. Bu farklılıklar yalnızca sözcük düzeyinde değil; hitap biçimleri (thou/you), arkaik dil kullanımı ve anlatım tonu gibi unsurlar üzerinden de kendini göstermektedir. Söz konusu üslup tercihleri, çevirilerin hedef kitlesi ve çeviri amacıyla doğrudan ilişkilidir. Bu bağlamda, Poetic Edda’nın çevirileri çevirmenin üslubunun veya sesinin erek metinde nasıl görünür hâle geldiğini somut biçimde göstermektedir. Özetle bu yazıda, çevirmenin üslubu kavramı Poetic Edda’nın farklı İngilizce çevirileri üzerinden ele alınmıştır. Aynı metnin farklı çevirmenlerin elinde nasıl değişebildiği, çevirmenin metinde ne kadar görünür olabildiğini açıkça göstermektedir. Özellikle şiirsel ve tarihsel metinlerde çevirmen, yalnızca anlam aktaran bir aracı değil; metni yeniden kuran aktif bir yorumcu hâline gelmektedir. Bu nedenle farklı çevirileri karşılaştırmalı olarak okumak, tek bir “doğru” çeviri aramaktan ziyade metnin sunduğu farklı anlam ve okuma imkânlarını keşfetmek açısından değerli bir deneyim sunmaktadır.
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	The Blind Seeing Translator: Oedipus, King of Thebes and the Tragedy of Misunderstanding
	“father” and “mother” are not as stable or biologically anchored as they are in many modern  languages. The tragedy of Oedipus begins precisely here. While reading the prophecy, he fails to account for this contextual flexibility. He equates “father” solely with the man who raised him and “mother” solely with the woman who nurtured him. Yet, when read through the eyes of a translator, the prophecy is a text that demands reinterpretation rather than blind acceptance. Oedipus does not do this; instead, he treats the prophecy as an untranslatable, interpretation-resistant truth. If we consider the prophecy as the source text and Oedipus's actions as the target text, the catastrophe that follows can be understood as a classic case of faulty equivalence. In translation theory, particularly in Eugene Nida's discussion of equivalence, equivalence does not mean word-for-word correspondence, but the reconstruction of meaning within context. Oedipus, however, insists on formal equivalence, reducing “father” and “mother” to singular, fixed roles. This incorrect matching does not result merely in a translation error, but in a catastrophic semantic collapse.
	At this point, Oedipus becomes the metaphor of the blind seeing translator. His eyes are open; he hears words, recognizes sentences, and believes he understands them correctly, yet he cannot perceive meaning. Like a translator who faithfully renders words while ignoring context and culture, Oedipus sees the language of the prophecy but fails to read its meaning. This interpretive blindness has also been translated into visual form. In eighteenth-century painting, Oedipus often appears as a figure through whom the verbal tragedy of Sophocles’ text is rendered into another semiotic system. In Benigne Gagneraux's The Blind Oedipus Commends His Family to the Gods, Oedipus no longer sees, yet he is depicted as fully aware of the weight of truth. In Jean-Antoine-Theodore Giroust's Oedipus at Colonus, knowledge remains, but the power to act has vanished. These visual representations function as visual translations of the tragedy, foregrounding not fate, but the devastating consequences of delayed understanding (see Figures 1 and 2).
	Oedipus's self-blinding, therefore, is not merely a dramatic punishment; it is a belated realization. It marks the moment he understands that seeing is not enough; reading, interpreting, and remaining open to ambiguity are essential. Translation awareness requires tolerance for uncertainty and the willingness to circle meaning rather than fix it prematurely. Oedipus, unable to endure ambiguity, closes meaning too early. Perhaps this is why the story continues to unsettle us. We, too, often behave like Oedipus: We assume we understand without translating, ignore context, and become blind seeing translators ourselves. The tragedy of King Oedipus reminds us that meaning is not something given, but something that must be constructed responsibly - and that sometimes catastrophe arises not from mistranslating a sentence, but from failing to translate meaning at all.
	References
	Dallas Museum of Art. (n.d.). Collections. Open-access statement available at https://dma.org/art/collection
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	AI Use
	AI was used only for language editing and formatting assistance during manuscript preparation.


	Yeni Yaratılış Müjdesi: Neon Genesis Evangelion ve Çeviri Çıkmazı
	Terminolojik Çatışma: Shito, Melek mi Havari mi?
	Seride Havari olarak adlandırılan varlıklar, fiziksel olarak geleneksel melek tasvirlerine benzemezler; devasa, biçimsiz ve çoğu zaman ürkütücü formlara sahiptirler. Ancak, isimlendirme tercihi aslında İncil’deki hem melek (angelos) hem de havari (apostolos) kelimelerinin ortak bir anlam taşımasından kaynaklanıyor olabilir. Her iki kelime de haberci anlamına geliyor. İncil’de melekler, Tanrı’nın mesajlarını insanlara ileten varlıklar olarak tanımlanırken, benzer şekilde İsa’nın havarileri de mesaj taşıyıcılarıdır.
	İşte burada iki farklı çeviriyle karşılaşıyoruz: İngilizcesinde angel olan varlıklar Türkçeye “melek” yerine “havari” olarak aktarılmıştır. Dil tercihi İngilizce olan izleyiciler için angel kelimesi, Batı kültüründe yerleşmiş olan geleneksel melek imgesini çağrıştırır: Kanatlı, kutsal varlıklar veya Tanrı’nın elçileri. Ancak, Evangelion’daki “havariler” fiziksel olarak bu imgelere hiç benzemiyor. Çoğu grotesk, devasa ve bazen tamamen soyut varlıklar olarak tasvir edilmiş. Bu durum, animenin dinsel referanslarını yorumlarken izleyiciler için kafa karışıklığına yol açabilmektedir. Öte yandan, Türkçede “havari” kelimesinin kullanılması, kelimenin İncil’deki anlamını daha doğrudan yansıtmakta ve Evangelion’daki varlıkların bir mesaj taşıyıcısı olduğu fikriyle örtüşmektedir. Bu durum Türkçe izleyenler için terim ve görsel arasındaki çelişkiyi azaltmaktadır.
	Dilbilgisi mi, Terminoloji mi? “Çocuklar” Sorunsalı Netflix çevirisindeki tartışmalar sadece dinî terimlerle sınırlı kalmamış aynı zamanda serinin kendine has jargonuna yapılan müdahalelerle daha da büyümüştür. Bu durumun en somut örneği, Eva pilotlarına verilen unvanlarda görülmektedir. Orijinal Japonca metinde ve önceki çevirilerde, tek bir pilottan bahsedilirken bile İngilizce çoğul eki içeren Children (Örneğin: Third Children) kalıbı kullanılmaktadır. Bu tercih, Japonca dil yapısındaki çoğul ekinin kullanım esnekliğinden ziyade; Evangelion evrenine özgü, bilinçli bir terminolojik karardır.
	Ancak Netflix çevirisi, bu terimi standart İngilizce dil bilgisi kurallarına uydurarak Third Child şeklinde düzeltmiştir. Dil bilgisel açıdan “doğru” olan bu hamle; serinin hayranları tarafından eserin “ruhuna” bir saldırı olarak nitelendirilmiştir. Çünkü orijinalindeki children ifadesi; bu çocukların bireyselliklerinden sıyrılıp bir deneyin veya sistemin parçaları olduklarına dair örtük bir anlam taşımaktadır. Terimin standartlaştırılması, bu distopik nüansın kaybolmasına neden olmuştur.
	Duygusal Bağlamın Yitimi: Sevgiden Hoşlantıya Belki de en büyük infial yaratan değişiklik, serinin en kritik sahnelerinden birinde; Kaworu Nagisa ile Shinji Ikari arasındaki diyalogda gerçekleşmiştir. Orijinal metinde Kaworu, Shinji’ye hislerini ifade ederken suki (hoşlanmak/sevmek) kelimesini kullanır. Bu kelime bağlama göre “hoşlanmak” anlamına gelse de sahnenin samimiyeti ve karakterlerin o anki psikolojisi göz önüne alındığında, önceki çevirilerde I love you (seni seviyorum) olarak aktarılmıştır. Bu ifade, Shinji'nin yaşadığı yalnızlık ve değersizlik hissinin kırıldığı andır.
	Netflix çevirisinde ise bu ifade I like you (senden hoşlanıyorum) veya (sana değer veriyorum) şeklinde değiştirilmiştir. İzleyiciye göre bu, sadece basit bir kelime tercihi değil; Shinji’nin o ana kadar hiç görmediği “koşulsuz kabulü” ve sevgiyi basitleştiren bir hamledir. Çevirmenin, kaynak metindeki muğlaklığı hedef dile aktarırken yaptığı seçim, sahnenin dramatik ağırlığını ve karakter motivasyonlarını doğrudan değiştirmiştir.
	Çift Başlık Sorunsalı: Gainax’ın İngilizcesi ve Netflix’in Çevirisi
	Müzikal Bir Kayıp: Fly Me to the Moon ve Sessizliğe Gömülen Finaller Netflix’in seriyi küresel erişime açarken yarattığı tartışmalar sadece metin çevirileriyle sınırlı kalmamış, eserin işitsel kimliğine de sıçramıştır. Serinin her bölümünün sonunda çalan ve anime tarihinin en ikonik kapanış jeneriklerinden biri olan Bart Howard imzalı caz standardı Fly Me to the Moon, Japonya harici küresel Netflix versiyonlarından tamamen kaldırılmıştır. Bu parçanın yerine, serinin müziklerini yapan Shiro Sagisu’nun orijinal film müziğinden alınan piyano temaları (genellikle Rei I) yerleştirilmiştir. Şarkının yalnızca Japonya’daki Netflix kütüphanesinde korunabilmiş olması, durumun sanatsal bir tercihten ziyade, tamamen telif hakları ve lisanslama maliyetlerinden kaynaklandığını göstermektedir. Ancak bu teknik zorunluluk, izleyiciler ve eleştirmenler tarafından serinin atmosferine vurulmuş büyük bir darbe olarak yorumlanmıştır. Çünkü Fly Me to the Moon, Evangelion’da rastgele seçilmiş bir kapanış şarkısı değil; anlatının bir parçasıdır. Orijinal seride bu şarkının tek bir versiyonu yoktur. Claire Littley, Yoko Takahashi gibi farklı sanatçılar tarafından seslendirilen, bazen enstrümantal, bazen techno ritimli, bazen ise sadece Asuka, Rei veya Misato karakterlerinin seslendirdiği 31 farklı versiyonu mevcuttur. Her bölümün sonundaki versiyon, o bölümün temasına veya odaklandığı karaktere göre özel olarak seçilmiştir. Şarkının kaldırılmasıyla birlikte, bölüm sonlarındaki bu ince anlatım katmanı ve karakterlere özgü müzikal dokunuşlar tamamen silinmiştir. Evangelion’un bölümleri genellikle travmatik kanlı ve psikolojik olarak ağır sahnelerle biter. Bitiş jeneriğinde neşeli, romantik ve hafif bir Bossa Nova veya caz parçasının çalması, izleyicide kasıtlı bir rahatsızlık (dissonans) yaratır. Bu zıtlık, bölümün ağırlığını daha da belirginleştirir. Şarkının kaldırılması, bu acı-tatlı deneyimi yok etmiş, yerine daha melankolik ama tek düze bir bitiş getirmiştir.
	Sonuç: Bir “Yeniden Yazım” Eylemi Olarak Çeviri Sonuç olarak, Netflix’in Neon Genesis Evangelion üzerinde gerçekleştirdiği yerelleştirme süreci, çeviri eyleminin mekanik bir dil aktarımından ibaret olmadığını; aksine politik, ekonomik ve estetik kararlarla şekillenen bir “yeniden yazım” süreci olduğunu bir kez daha gözler önüne sermektedir. Gerek Apostle yerine Angel tercihinde görülen teolojik anlam kaymaları, gerek Children ifadesindeki terminolojik standartlaştırma, gerek bölüm isimlerinin çevirileri arasında sıkışıp kalan bağlamsal tutarsızlıklar, gerekse telif hakları gölgesinde yitirilen Fly Me to the Moon’un yarattığı atmosfer kaybı; çevirmenin ve yayıncının, eserin nihai anlamını belirlemede en az yaratıcı kadar güçlü bir iktidara sahip olduğunu kanıtlamaktadır.
	Bu ikilik karşısında hayranların tutumu ise değişkendir. İzleyicilerin bir kısmı 16. bölümdeki Kierkegaard felsefesine gönderme yapan “In sickness unto death, and...” (Ölümcül Hastalık ve...) gibi derinlikli Japonca başlıkların, Gainax’ın “Splitting of the Breast” (Göğsün Parçalanması) gibi daha yüzeysel veya ticari tercihlere feda edilmesini eleştirmektedir. Ancak bu durumun izleyiciden izleyiciye değiştiği ve mutlak bir doğru olmadığı da belirtilmelidir. Nitekim 8. bölümdeki Japonca “Asuka’s Arrival in Japan” (Asuka’nın Japonya'ya Varışı) başlığı, Gainax tarafından seçilen ve karakterin ruhunu yansıtan “Asuka Strikes!” (Asuka Saldırıyor!) başlığının yarattığı dinamik ve agresif ruh halinin gerisinde kalmaktadır. Bu gibi örneklerde Gainax’ın İngilizce tercihi, bölümün dinamizmini ve karakterin ruh halini yansıtmada, Japoncadan yapılan doğrudan çeviriden çok daha vurucu ve başarılı bulunmaktadır. Dolayısıyla Netflix’in yarattığı bu çift başlılık, bir yandan kafa karışıklığı yaratırken, diğer yandan izleyiciyi “Hangi başlık bu bölümü daha iyi anlatıyor?” sorusuyla baş başa bırakmaktadır.
	Çeviri eleştirisi perspektifinden bakıldığında bu durum, çevirmenin “görünmezliğinin” bir illüzyon olduğunu hatırlatıyor; zira yapılan her seçim, kaynak metnin sesini ya gürleştirmekte ya da Evangelion örneğinde olduğu gibi yer yer kısmaktadır. Bu bağlamda çeviri; sadece kelimelerin sözlük karşılıklarını bulmak değil, o kelimelerin yarattığı kültürel tortuyu, karakterlerin satır arası duygularını ve hatta bitiş jeneriğindeki melodinin yarattığı hüznü hedef kültüre taşıyabilme sorumluluğudur. Evangelion, bize çevirinin sadakat ile ihanet arasında yürütülen ne denli hassas bir denge olduğunu, yıllar sonra bile bitmeyen tartışmalarla göstermeye devam ediyor.
	Referanslar
	Yapay Zekâ Kullanımı

	Şiirin Yeniden Doğduğu Yer: Çeviri
	Şiirin doğası gereği tek bir anlama indirgenemediği kabul edildiğinde, çeviride de tek bir anlama bağlı kalma beklentisinin sorgulanması kaçınılmazdır. Sonuçta aynı dili konuşan okurlar dahi aynı şiiri okuduklarında farklı duygular hissedip farklı anlamlar çıkarabiliyorken, çeviride neden tek ve değişmez bir anlamın korunması beklenmektedir? Bir okur olarak şiir çevirisinden beklentim elbette birebir, sanki bir düzyazıymışçasına bir çeviri değildir; aksine, benim ana dilimde farklı dillerin ve kültürlerin farklı biçimler ve anlamlar aracılığıyla olsa da hayat bulmasını sağlaması ve beni duygusal olarak besleyebilmesidir. Bu yüzden ben bu durumu şairden ya da şiirin anlamından bir kopuş olarak değerlendirmiyorum ya da tek bir anlam arayışında olmuyorum. Aslında şiir çevirisinden beklentimiz bizim düşüncemizi de şekillendiriyor. Yani Fransız bir şairin Fransızca şiirinin biçimsel, dilsel ve anlamsal olarak birebir çevirisini Türkçede veya başka bir hedef dilde görmeyi beklemek bir yanılgıya sebep olabilir. Çünkü şiir çevirisinde eşdeğerlik aramak bütün insanların aynı dilde konuşmasını, aynı kültürde yaşamasını istemek gibi bir şey. Bu yüzden şiir çevirisinde eşdeğerlik yerine işlevsellik üzerine yoğunlaşılması gerektiğini düşünüyorum. Eğer çevirmen şairin kendisine ve kalemine, şiirin çizgisine ve işlevine yeterince hâkim olursa işte o zaman şiir çevirisi hedef kültürde ve dilde bir kayıp olarak görülmeden hayat bulabilir.
	Şiir çevirisinin uzun bir dönem boyunca “prescriptive” (kuralcı) ve kaynak odaklı bir bakış açısıyla ele alınmış olması da şiirin çevrilemez olduğu, çevrilse bile yeterli olmadığı yönündeki düşüncelerin güçlenmesine yol açmıştır. Şiirdeki biçimsel, dilsel ve anlamsal sapmalar üzerine yoğunlaşılması çeviri sürecinde çözüm üretilmesi gereken durumlara yeterince odaklanılamamasına neden olabilmektedir. Ancak 1970’ler, çeviri tarihi açısından önemli bir dönüm noktası kabul edilir çünkü bu dönemle birlikte şiir çevirisi yalnızca kuralcı yönüyle değil, aynı zamanda descriptive (betimleyici) bir bakış açısıyla da ele alınmaya başlanmıştır. Kuralcı yaklaşım, çevirinin nasıl olması gerektiğini belirleyen ve kurallar ile kaynak metne sadakati merkeze alan bir anlayışı temsil ederken betimleyici yaklaşım; çeviri olan şiiri kaynak metne ne ölçüde sadık olduğuna göre yargılamak yerine, çeviri metnin hedef dilde estetik, işlevsel ve kültürel olarak nasıl konumlandığını betimlemeyi öncelemiştir.
	Çevirinin ne ve nasıl olması gerektiği değil, hedef dilde ne ve nasıl işlev gördüğüne odaklanılması gerektiğini savunan anlayışın somut bir karşılığını Işın Öner’in “To Read or Not to Read” adlı yazısında görmek mümkündür. Bu bağlamda; Can Yücel tarafından kaleme alınan “Haldun Taner’e” adlı şiirin hem kaynak metnini hem de Özlem Zorlu tarafından yapılan çevirisini paylaşmak istiyorum:
	Özlem Zorlu’nun Can Yücel’in “Haldun Taner’e” adlı şiiri üzerinden yaptığı İngilizce çeviri, kaynak metni sözcük düzeyinde aktarmaktan ziyade şiirin kültürel ve duygusal bağlamını hedef kültürde yeniden kurmayı amaçlayan işlevsel bir yeniden yazım örneğidir. Türkçe şiirde Haldun Taner’e yöneltilen ağıt, İstanbul mekânları ve İslâmî cenaze ritüeliyle şekillenirken Zorlu bu yapıyı Hint kültürüne taşıyarak şiirin muhatabını Mahatma Gandhi’ye dönüştürür. Böylece Teşvikiye Camii ve Küplüce Mezarlığı gibi mekânlar, Raj Ghat ve kutsal Ganj Nehri ile karşılanır; tabutun omuzlarda taşınması imgesi, bedenin yakılması ve küllerin kutsal sulara bırakılması ritüeliyle işlevsel olarak yeniden kurulur. Can Yücel’in şiirinde “Yürüyordun aramızda / Yürüyordun aramızdan” dizeleriyle kurulan ayrılış ve geçiş hâli, İngilizce metinde bedenin “among the flames” ve “among the flowers” ifadeleriyle dağılıp her yere yayılması yoluyla korunur. Benzer biçimde, Türkçe şiirde cenaze duasının ritmini çağrıştıran “çokbigüzel” tekrarları, İngilizce çeviride Gandhi’nin son sözleri olan “He Ram” yinelemeleriyle karşılık bulur.
	Şiirin finalindeki “Yepyeni bir İstan-buldun” dizesinde yer alan sözcük oyunu ve ölüm sonrası yeni bir varoluşa ulaşma fikri ise, çeviride “Once cage for the body, now home to Moksha” ifadesiyle Hint inanç sistemine uygun bir metaforla yeniden anlamlandırılır. Bu bağlamda Zorlu’nun çevirisi; anlamı birebir korumaktan çok şiirin duygusal etkisini, ritüel yapısını ve işlevini hedef kültürde yaşatmayı amaçlayıp şiir çevirisinin yaratıcı ve dönüştürücü doğasını açıkça ortaya koyan bir örnek niteliğindedir.
	Şiir çevirisini bir başka yönüyle ele aldığımızda estetik dilin kullanımının okurda belirli bir etki yaratmaya, duygu uyandırmaya ve anlam yoğunluğu oluşturmaya yönelik olduğu söylenebilir. Bu anlamda şiirde ne söylediği kadar nasıl söylendiği de önemlidir. Dilin düzyazıdan ayrıldığı en belirgin noktadır bu belki de. Estetik dilin aktarılması kelimeleri birebir aktarmaktan ziyade şiirin okurda yarattığı etkiyi yeniden kurma meselesidir aslında. Yani kaynak dilde deneyimlediğimiz etkiyi hedef dilde de görebilmektir. Çevirmen; ilk olarak şairi ve o şiirin dilini ve anlamını bilmelidir. Şiir nasıl oluşturulmuş ve ne aktarmak istiyor bunun bilincinde olmalıdır. Sonra bu şiirin kelime seçimine, anlam yoğunluğuna, imgelerine, ses ve ritim gibi temel ögelerine odaklanmalıdır. Şairin kelime oyunlarını, metaforlarını, anlam yoğunluğunu ve oluşturduğu ahengi aslında hedef dilde o dile uygun olarak işlemelidir.
	Şiir çevirilerinde dilin estetik yapısını da gözeterek, bunu hedef dilde işleyerek yerine getirebilen çeviri örneklerine çokça rastlarız. Dylan Thomas tarafından yazılan ve Can Yücel tarafından çevrilen “Paper and Sticks” (“Çıra Körük”) şiirine değinmek isterim. Öncelikle Dylan Thomas’ın şiir anlayışının anlamdan önce sese odaklı olduğunu da belirtmek gerekiyor. Can Yücel’in yapmış olduğu çeviride de size “sesi” nasıl aktarmış olduğunu aşağıda vermiş olduğum dizelerde göstermek istiyorum.
	Dylan Thomas’ın “When in our bed I was tossing and turning” dizesinde uykusuzluk yalnızca anlam yoluyla değil, kelimelerdeki seslerin yarattığı hareket hissiyle de aktarılır. Yani “tossing” ve “turning” kelimelerinde tekrarlanan “t” ve “n” sesleri ile “-ing” ekinin sürekliliği dizenin duraksamadan akmasına neden olur ve bu akış, yatakta sağa sola dönme hâlini hem ses düzeyinde hissettirir hem de zihnimizde canlanmasına olanak sağlar. Can Yücel’in “Yatakta bir yandan bir yana döndüğüm zaman” dizesi ise bu etkiyi birebir ses eşleşmesiyle değil, Türkçenin doğal tekrar yapısıyla kurar. “Bir yandan bir yana” ifadesindeki yinelenen “yan” sesi ve paralel yapı, kaynak metindeki huzursuz hareketi Türkçede duyulur hâle getirir. Böylece her iki dizede de uykusuzluk, doğrudan adlandırılmadan ses ve ritim yoluyla okura hissettirilir.
	“All I could see were his brown eyes burning” dizesinde ise estetik etki, anlamı açıklamaktan çok ses ve ritim düzeniyle kurulur. “Brown” ve “burning” kelimelerinde yinelenen “b” sesi dizeye yoğun bir akış kazandırır ve böylece dikkat doğrudan bakışta toplanır. “Burning” kelimesinin dize sonunda yer alması, ritmik bir durak oluşturarak gözlerin yakıcılığını öne çıkarır. Çevirideki “Bütün görebildiğim ela gözleriydi yanan” dizesi ise bu estetik yapıyı Türkçenin olanaklarıyla sürdürür. Cümle akışı bakışın tek bir noktaya kilitlendiğini hissettirirken “yanan” sözcüğünün sona bırakılması, kaynak metindeki vurgu düzenini ritmik olarak karşılar. Ardından gelen “By the green of a one pound note” dizesinde ses ve ritim belirgin biçimde sadeleşir. Duygusal yoğunluk kısa ve düz bir yapı içinde somut bir nesneye bağlanır. “Bir liralık bir bangnot yeşilinde” çevirisi de aynı kısalık ve kapalılığı koruyarak bu ritmik daralmayı Türkçede yeniden üretir.
	Burada estetik etki, anlatılan durumun açıklanmasından çok seslerin ve ritmik akışın yarattığı duyusal etkiyle kurulmaktadır. Uykusuzluk ve yoğun bakış hâli, tekrar eden sesler ve akışı kesmeyen yapılar sayesinde hareketli ve canlı bir biçimde hissedilirken ardından gelen somut nesne imgesiyle ritim bilinçli olarak sadeleştirilir. Çeviri metin de bu estetik mantığı koruyup birebir ses eşleşmesi aramak yerine, Türkçenin tekrar ve akış olanaklarını kullanarak benzer bir ahenk yaratır. Her iki metinde de dizelerin bitişleri, vurgunun dize sonlarında toplanması ve kısa, kapalı yapılarla tamamlanması sayesinde örtüşür. Böylece ses, ritim ve dize sonu düzeni iki dilde de estetik uyumun temel yapı taşı hâline gelir.
	Düşüncelerimi özetleyecek olursam şiirin çevrilemezliği mutlak değildir; çünkü bir şiirin çevirisi kaynak metnin aynısı olmak zorunda değildir, birebir çeviri olmadan da hedef dilde işlevsel ve şiirsel olarak varlığını sürdürebilir. Ne şiire ne de şaire ihanettir; belki de şiire ve şaire sadakat için olması gereken budur. Asıl olması gereken şairi özümseyip şiiri hedef dilde işlevsel hâle getirebilmektir. Burada söz konusu olan şairden veya şiirden vazgeçiş değil, şairin düşüncesini ve sesini hedef dillerde ve kültürlerde yeniden hayata getirmek; yani bir yeniden doğuşa öncü olmaktır. Duygularımızın, düşüncelerimizin ve fikirlerimizin çok yönlü şiir sanatında tek bir anlama ve kişiye indirgemeden hayat bulmasını istemektir.
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	Understanding Large Language Models: Beginner’s Guide
	Transformer Model  Until the Transformer arrived, the standard way to handle language with deep learning was a type of model called a Recurrent Neural Network (RNN). For example, if we wanted to translate a sentence from English to Turkish, an RNN would read the English words one by one, from left to right, and then generate the Turkish sentence the same way: sequentially. This step-by-step processing was necessary because word order matters enormously in language; even a single comma can change the meaning. The problem was that RNNs struggled badly with long texts. Once a sentence or document reached hundreds or thousands of words, the model tended to “forget” what came earlier, and training was painfully slow. That is when the Transformer changed everything. In 2017, a team (mostly from Google and the University of Toronto) published the legendary paper “Attention Is All You Need.” They originally built the Transformer to solve machine translation, and it crushed every previous system. Nobody at the time (probably not even the authors) realized that this same architecture would later power ChatGPT, Grok, Claude, Gemini, and basically every large language model we use today. The revolutionary idea was simple but powerful: instead of reading text one word at a time, the Transformer looks at all the words at the same time and asks, “Which words are most relevant to understanding or predicting this particular word?” This is done with a mechanism called self-attention.
	Take the classic example:
	“The cat that chased the mouse which ate the cheese is black.”
	When the model reaches the word “is” (or “black”), it instantly knows that “is” refers to “cat,” no matter how many words are in between. Old RNNs usually lose that connection; the Transformer never does. Thanks to self-attention and full parallel processing, Transformers can handle huge amounts of text, train much faster, and scale to billions or trillions of parameters. So yes, the technology that now runs translations, chatbots, and almost everything else in modern AI started in 2017 with one goal: to translate sentences better than ever before.
	How do LLMs interact with the Machine Translation world?  LLMs have completely revolutionized the translation field in the last 5–6 years. In professional workflows, translators no longer start from scratch. They run the source text through an advanced LLM, get a near-perfect first draft in seconds, and then spend their time refining style, double-checking specialized terms, or adapting cultural references.
	So why do LLMs crush the old translation systems?
	They have seen way more text than any human ever could, trillions of words in hundreds of languages.
	Every word gets turned into a giant vector (a list of thousands of numbers) in a shared hidden space, so “dog” in English ends up close to “perro” in Spanish and “köpek” in Turkish because they mean the same thing.
	Thanks to self-attention, the model can look at the entire document at once instead of translating sentence by sentence, so terminology stays consistent and the tone feels natural all the way through.
	You don’t even need to fine-tune them anymore, just give a clear prompt (like “Translate to German, keep the sarcastic tone”) and it usually nails it on the first try.
	Sure, closely related languages (English ↔ French) are still a bit easier than distant ones (English ↔ Korean), but the gap has shrunk so much that it barely matters for most real-world jobs. In summary, LLMs have not merely improved machine translation; they have become the dominant paradigm, reshaping economic models, professional practices, and accessibility to information across the world’s languages.
	From a translation studies perspective, however, it is important to note that LLMs do not simply “translate” in the traditional sense. Rather than constructing meaning, they generate statistically probable sequences that simulate equivalence. This raises critical questions about the nature of translation itself: Is a fluent output necessarily an accurate one? And what happens when meaning, culture, and intention are reduced to patterns in data? In this sense, LLMs do not replace translators but transform their role from text producers into meaning evaluators.
	References:
	AI Use


	Sözlerin Büyüsü: Harry Potter’dan Örnekler
	gelmedim. Bu yüzden çevirinin oldukça akıcı ve doğal bir şekilde yapıldığını düşünüyorum. Şimdi buna sahnelerden aldığım örneklerle devam edeceğim.
	Harry Potter and the Prisoner of Azkaban filminde Dumbledore’un söylediği “Happiness can be found even in the darkest of times, if one only remembers to turn on the light” repliği bir örnek olarak verilebilir. Bu replik Türkçeye “Mutluluk, en karanlık zamanlarda bile bulunabilir; yeter ki ışığı yakmayı unutmayın” şeklinde çevrilmiş. Eğer bu cümle birebir çevrilseydi, “Mutluluk, en karanlık zamanlarda bile bulunabilir, eğer insan yalnızca ışığı açmayı hatırlarsa” şeklinde bir yapı ortaya çıkardı. Ancak bu tür bir çeviri Türkçede doğal bir konuşma hissi vermiyor. Bunun hem cümle yapısının günlük Türkçeye çok uymamasından hem de alt yazılarda izleyicinin metni kısa sürede okumak zorunda kalmasından kaynaklandığını düşünüyorum. Bu yüzden bu replikte birebir çeviri, akıcı bir yapı sunmadığı gibi konuşma diline de yakın gelmiyor. Filmde tercih edilen çeviri ise hem daha rahat okunuyor hem de sahnenin duygusunu, anlamını kaybettirmeden yansıtıyor. Böylece izleyici zorlanmadan alt yazıyı takip edebiliyor ve sahneden kopmuyor. Hedef dilde farklı bir yapı tercih edilse bile aynı etkinin yaratılabildiğini düşünüyorum.
	Bu çeviri yaklaşımını gösteren bir diğer örnek ise aynı filmden “Harry Potter is a boy who meets with trouble” repliği olabilir. Bu replik Türkçeye “bela mıknatısı” şeklinde çevrilmiş. Birebir çevirisi yapılsaydı “Harry Potter, sorunla karşılaşan bir çocuktur” şeklinde olurdu. Bu çeviri, izleyiciye oldukça sıradan gelebilece-
	ği için sahnenin vermek istediği duyguyu tam olarak hissettiremeyebilirdi. Bu sahnede izleyicinin Harry’nin sürekli olayların içinde olduğunu fark etmesi beklendiğinden hedef dilde düz bir cümle ile karşılık sunmak bana çok uygun gelmiyor. Filmde kullanılan ifade ise birebir olmasa da daha çarpıcı bir ton yakalayarak izleyiciyle daha güçlü bir bağ kuruyor. Ayrıca izleyicinin karakteri de daha iyi tanımasını sağlıyor.
	Benzer şekilde, Harry Potter and the Chamber of Secrets filminde geçen “You’re asking for trouble” repliği de bu duruma iyi bir örnek verilebilir. Bu replik Türkçeye “Belayı çağırıyorsun” şeklinde çevrilmiş. Eğer birebir çevrilseydi, “Sorun istiyorsun” gibi bir ifade ortaya çıkardı. Ancak bu yapı Türkçede sahnenin gerginliğini tam olarak hissettirmeyebilir. İzleyici bu cümleyi okurken biraz daha sıradan bir ifadeyle karşılaşmış gibi hissedebilir. Nitekim günlük konuşma dilinde de çok doğal durmuyor. Filmde tercih edilen çeviri ise uyarı tonunu ve sahnenin duygusunu daha net yansıtarak izleyicinin sahneyle bağını koruyor.
	Son olarak, bu çeviri yaklaşımını destekleyen bir başka örnek Harry Potter and the Goblet of Fire filminde geçen “You don’t want to mess with this” ifadesi olabilir. Bu replik Türkçeye “Bu iş tehlikeli” şeklinde çevrilmiş. Eğer bu cümle birebir çevrilseydi, “Bununla uğraşmak istemezsin” gibi bir ifade ortaya çıkardı. Ancak bu yapı, sahnenin havasını yansıtmada yetersiz kalıyor çünkü sahnede karakteri bekleyen zorlu ve tehlikeli bir durumdan söz ediliyor. Birebir çeviri, bu tehlike hissini yeterince vermiyor. Ayrıca ifade hem duygu açısından zayıf kalıyor hem de alt yazı için gereğinden uzun oluyor. Filmde tercih edilen çeviri ise sahnenin verdiği gerilimi daha net ve etkili bir şekilde izleyiciye aktarmıştır.
	Sonuç olarak, Harry Potter film serisindeki çevirilerde kelimeleri birebir aktarmaktan ziyade izleyicide benzer bir duygu ve etki yaratma çabasının öne çıktığını düşünüyorum. Verilen örneklerde de görüldüğü gibi, birebir çeviri tercih edildiğinde sahnenin duygusu Türkçede tam olarak hissedilmeyebiliyor ve ifade biraz yapay kalabiliyor. Buna karşılık, anlam odaklı çeviriler daha akıcı ve doğal olduğu için izleyicinin sahnede verilmek istenen duyguyu daha rahat yakalamasını sağlıyor.
	Bu durum bana, çevirmenin hedef dili ve kültürü iyi tanımasının ne kadar önemli olduğunu düşündürüyor. Bir çevirmen için yalnızca dil bilgisi kurallarını bilmek her zaman yeterli olmayabilir. Aynı zamanda dilin günlük hayatta nasıl kullanıldığını, hangi ifadelerin hangi durumlarda tercih edildiğini ve bu ifadelerin nasıl duygular uyandırdığını da bilmek gerekir. Özellikle film çevirilerinde, dilin doğal ve konuşma diline yakın olması, sahnenin atmosferinin izleyiciye daha doğru bir şekilde aktarılmasını olanak tanır.
	Ancak her zaman dil ve kültür bilgisi tek başına yeterli olmayabiliyor. Bazı durumlarda, orijinal metindeki bir kelimenin hedef dilde birebir karşılık bulamayabileceği gibi, o kelime hedef dilde aynı anlamda ve bağlamda karşılık bulamayabilir. Böyle durumlarda çevirmen, kelimeyi olduğu gibi çevirmek yerine sahnede verilmek istenen duyguya ve anlama odaklanmak zorunda kalabiliyor. Tam da bu noktada çevirmenin yaratıcılığı devreye giriyor. Örneklerde de görüldüğü üzere çevirmen, bazen orijinal metinde olmayan kelimeleri ekleyerek hedef dilde benzer bir etki yaratmaya çalışır. Bu tür tercihler de çevirmenin hedef dile ne kadar hâkim olduğunu ve dili ne kadar esnek kullandığını gösterir.
	Bunun yanında, film çevirilerinde izleyiciyi yormamak da önemli bir noktadır. Alt yazılar çok kısa sürede okunduğu için çevirmenin daha kısa ve etkili ifadeler seçmesi gerekmektedir. Uzun ve karmaşık cümleler, izleyicinin alt yazıya odaklanırken sahneden kopmasına yol açabilir; bu da filmin verdiği etkiyi zayıflatabilir. Bu yüzden, çevirmenin hem anlamı koruyan hem de akıcı ve sade ifadeler kullanmasının önemli olduğunu düşünüyorum.
	Sonuç olarak bana göre bir çevirmen, hedef dile ve kültüre uyum sağlayabildiği ölçüde başarılı olabiliyor. Bu sayede izleyici, sahneyi izlerken bir yabancılık hissetmez ve anlatıyı sanki kendi kültürüne ait bir durum gibi içselleştirebilir. Çevirmenin hedef dildeki hâkimiyeti, çevirinin genel havasına da yansır. Çeviri; sadece kelimeleri olduğu gibi aktarmak değil, aynı duyguyu hedef dilde farklı ifadelerle verebilmek anlamına da gelir. Böylece izleyici çeviriye odaklanmak yerine sahnenin içine dahil olur.
	Referanslar
	Görsel Referanslar
	Yapay Zekâ Kullanımı

	Yan Metin ve Çeviri
	Sonuç olarak, yan metinler yalnızca metni tamamlayan unsurlar değil, aynı zamanda metnin okur tarafından nasıl algılanacağını, nasıl okunacağını veya metni okuyup okumayacağını belirleyen unsurlardır. Özellikle çeviri eserlerde yan metinler, metnin hedef kültürde yeniden inşa edilme sürecinin görünür yüzünü oluşturur. Bu bağlamda yan metinler, çeviri metnin ana metinle birlikte ele alınması gereken ayrılmaz bir parçası olarak değerlendirilmelidir.
	Kitapla kurulan ilk temasın çoğu zaman bu “eşik” üzerinden gerçekleştiği düşünüldüğünde, yan metinlerin çeviri çalışmalarındaki önemi daha da belirgin hâle gelmektedir.
	Referanslar
	Görsel Referanslar
	Yapay Zekâ Kullanımı

	Şiir Çevirisinde İnsan Çevirisi mi Yapay Zekâ Çevirisi mi Daha Başarılıdır?
	SEBEPSİZCE
	WITHOUT REASON
	Without a Reason
	Görsel Referanslar
	Translating the Self in Erasmus Journey: State of Constant Questioning
	While traveling through countries, I was constantly comparing my existing knowledge with the information I acquired there. I could say that my mind was in a continuous state of translation. While walking the streets of Slovakia, I came across a street artist. As I was looking at his paintings, he approached me. He asked where I was from and other typical questions. Although his English was not very good, he told me about the stories behind his paintings. Then he asked where else I had traveled, and I showed him my photos. He started giving me information about the places I had visited. I tend to do brief research on the places I am going to visit beforehand. In fact, if there is no English explanation in some places, I refer to the Turkish sources. I was surprised by something while talking to the man. It was that the histories of the places I visited differed in some points from those found in Turkish text. After that, I started looking at all kinds of sources while traveling. I even began to question the language used in translations. Although that moment was surprising and somewhat embarrassing for me, it taught me an important lesson. I needed to step outside the boundaries of my own language.
	I hope these words encourage others to take action. Always keep your mind and your willingness to learn open as you go. Over time, new experiences transform you into someone else, and that person is better than the one before. I would like to end my writing with this quote: “A mind that is stretched by a new experience can never go back to its old dimension” by Oliver Wendell Holmes.
	AI Use AI was used only for the translation and semantic improvement of a few specific sentences.
	Bir Şiiri Çevirirken
	Annabel Lee  Edgar Allan Poe

	Cennette bizim yarımız kadar mutlu olmayan melekler bile kıskanırdı bizi. Evet, herkes bilir ki sebebi buydu: O deniz kıyısındaki krallıkta Gece vakti bir rüzgâr esti, Üşüttü ve öldürdü Annabel Lee’mi.
	Ama bizim sevgimiz, Bizden yaşlı olanlarınkinden de, Bizden bilge olanların sevgisinden de güçlüydü. Ve ne gökteki melekler Ne de denizin altındaki şeytanlar Ayırabilirdi ruhumu Güzel Annabel Lee’nin ruhundan.
	Çünkü ay asla doğmazdı, Düşlerime güzel Annabel Lee’mi getirmeden, Ve yıldızlar asla yükselmezdi, Bana onun gözlerinin ışığını hissettirmeden. Ve gecenin her anında, Uzanırım yanına, Sevgilimin, hayatımın, eşimin, Deniz kıyısındaki mezarında, Dalgaların ses verdiği o yerde
	Referanslar
	Yapay Zekâ Kullanımı

	Kelimelerin Ötesinde:  Anlamın Ortak Zemininde Bir  Karşılaşma Alanı Olarak Çeviri
	Bu sorunun peşinden giderken, karşı karşıya geldiğim iki eserin bağlamına dönmek kaçınılmaz hale geldi. Old Fisherman, orijinal ismiyle Az öreg halász, Macar ressam Tivadar Csontváry Kosztka tarafından 1902 yılında resmedilmiştir. Yaşamı boyunca döneminin sanat çevreleri tarafından çoğu zaman anlaşılamayan Csontváry, ölümünden sonra modern Macar resminin en özgün ve sınıflandırılması güç figürlerinden biri olarak kabul edilmiştir. Eser bugün Miskolc kentindeki Ottó Herman Müzesi’nde (Herman Ottó Múzeum) sergilenmektedir. Tabloyu sıra dışı kılan, yüzeyde görünen yaşlı balıkçı figürünün aynı zamanda bir ayna yardımıyla ikinci, karanlık bir yüzü açığa çıkaracak biçimde kurgulanmış olmasıdır. Bu çift katmanlı yapı, eseri yalnızca bir portre olmaktan çıkararak içsel bölünme, ahlaki çatışma ve bilinç hâlleri üzerine kurulu çok katmanlı bir anlatıya dönüştürür. The Rime of the Ancient Mariner ise İngiliz Romantik şair Samuel Taylor Coleridge tarafından yazılmış ve ilk kez 1798 yılında Lyrical Ballads içinde yayımlanmıştır. Şiir, bir düğün konuğuna (Wedding-guest) kendi hikâyesini anlatmak isteyen yaşlı bir denizcinin, bir albatrosu öldürmesiyle başlayan suç, lanet, pişmanlık ve kefaret sürecini konu alır; insan ile doğa arasındaki etik ilişkiyi yoğun imgeler, tekrarlar ve bakış metaforu üzerinden işler. İki eser arasında doğrudan bir temas bulunmamasına rağmen, her ikisinin de benzer bir ahlaki kırılma anını merkeze alması, bu karşılaşmayı bilinçli bir aktarımın değil, ortak bir duygulanım alanının ürünü olarak düşünmeyi mümkün kılar.
	Not: Bu çalışmada şiire yapılan tüm göndermeler, Samuel Taylor Coleridge’in Hande Koçak tarafından Türkçeye çevrilen Yaşlı Denizcinin Ezgisi adlı eserinin Hasan Âli Yücel Klasikleri kapsamında yayımlanan Türkçe–İngilizce karşılıklı baskısı esas alınarak yapılmıştır.
	Coleridge’in şiiri, daha ilk dizelerinde bakışı merkeze alır:
	“By thy long grey beard and glittering eye, Now wherefore stopp’st thou me?”
	Uzun kır sakalın, ışıldayan gözlerinle Niye durdurdun ki sen beni?
	(Coleridge, 2018, Bölüm I)
	Ancient Mariner’ın gücü, bedensel bir zorlama değil, bakışın taşıdığı anlamdır. Wedding-guest, bu bakış karşısında hareket edemez; anlatıya mecbur kalır. Csontváry’nin Old Fisherman’ında da figür izleyiciyle doğrudan göz teması kurar. Bu bakış ne davetkârdır ne de edilgen. İzleyiciyi durduran, sorgulayan ve tanıklığa zorlayan bir işleve sahiptir. Bu noktada tablo, şiirde sözcüklerle kurulanı, görsel bir dile çevirir. Tablonun bu yüzünde arka plan görece aydınlıktır. Deniz sakin, gökyüzü açıktır. Bu görsel düzen, şiirin lanet öncesi bölümündeki doğa tasviriyle örtüşür:
	“The ship was cheered, the harbour cleared, Merrily did we drop…”
	Gemi şenlendi, liman boşaldı Açıldık neşeyle…
	(Coleridge, 2018, Bölüm I)
	Burada hem şiirde hem tabloda dünya henüz çözülmemiştir ancak bakıştaki yoğunluk, yaklaşan kırılmayı haber verir. Çeviribilim açısından bu an, henüz gerçekleşmemiş bir suçun taşıdığı potansiyel anlamın görsel bir eşdeğeridir: Söylenmemiş olanın, ima yoluyla aktarılması. Şiirde kırılma, albatrosun öldürülmesiyle gerçekleşir:
	“With my cross-bow I shot the ALBATROSS.”
	Kundaklı yayımı kaptım ALBATROSu mıhladım.
	(Coleridge, 2018, Bölüm I)
	Bu noktadan sonra doğa düşmanca bir varlığa dönüşür. Fırtına, çürüme ve durgunluk başlar. Csontváry’nin tablosunun ayna yardımıyla görülebilen ikinci yüzü, bu dönüşümün görsel karşılığı gibidir. Bu versiyonda arka plan koyulaşır, figürün yüzü neredeyse şeytani bir ifadeye bürünür. Bakış artık yalnızca parlak değil, tehditkâr ve yargılayıcıdır. Coleridge’in şu dizeleriyle güçlü bir yankı kurar:
	“I fear thee, ancient Mariner! I fear thy glittering eye.”
	Korkuyorum senden Yaşlı Denizci! Korkuyorum senin ışıldayan gözünden.
	(Coleridge, 2018, Bölüm I)
	Buradaki korku, fiziksel bir tehditten değil, suçun bilgisine sahip olmaktan kaynaklanır. Tablodaki figür de izleyiciyi benzer bir konuma yerleştirir: Görmek, bilmek ve bu bilginin ağırlığını taşımak zorunda bırakır. Bu bağlamda tablo, şiirdeki etik yükü, sözcüksüz ama doğrudan bir görsel dile dönüştürür.
	Coleridge’in şiirinde lanetin çözülmeye başladığı an, Ancient Mariner’ın bilinçli bir tövbeden çok, içinden taşan bir pişmanlık ve şefkat hâliyle dua edebilmesiyle belirir:
	“A spring of love gushed from my heart, And I blessed them unaware: Sure my kind saint took pity on me, And I blessed them unaware.”
	Taştı kalbimden bir sevgi nehri Ve kutsadım onları bilmeden: Müşfik azizim belli ki insafa geldi Ve kutsadım onları bilmeden.
	(Coleridge, 2018, Bölüm IV)
	Bu dizelerde dua, sözcüklerle kurulmuş bilinçli bir ritüelden ziyade, suçun ağırlığıyla açılan bir iç kırılmanın sonucudur. Mariner, pişmanlığını ilan etmez aslında, onu yaşar. Csontváry’nin Old Fisherman’ındaki dua eden figür de benzer bir iç hali yansıtır: Eller yukarıya dönüktür ancak beden hâlâ yorgun ve çöküktür. Bu duruş, arınmış bir kurtuluştan çok, affa duyulan sessiz bir ihtiyaç hissini taşır. Şiirde sözcüklerle kurulan bu pişmanlık anı, tabloda bedensel bir jest ve duruş üzerinden yeniden anlam kazanır.
	Ancient Mariner’ın laneti, ancak pişmanlık ve sevgiyle gevşer:
	“The selfsame moment I could pray; And from my neck so free The Albatross fell off, and sank Like lead into the sea.”
	Artık dua edebildiğim anda Boynumdan sıyrıldı kolayca Düştü Albatros, battı suya Dibe iniyordu, kurşun adeta.
	(Coleridge, 2018, Bölüm IV)
	Bu içsel dönüşüm, şiirde bir arınma anı olarak sunulur fakat lanet tamamen ortadan kalkmaz. Mariner, hikâyesini anlatmaya mahkûmdur. Csontváry’nin figürünün dua eder gibi duran elleri de benzer bir yarı-çözülmeyi ima eder. Ne şiirde ne tabloda mutlak bir kurtuluş vardır, yalnızca anlamın taşınmasına devam eden bir yük.
	Tam da bu noktada göstergelerarası çeviri sorusu daha da derinleşir: Her şey çevrilebilir mi? Bir şiir, bir resme dönüşebilir mi yoksa burada tanık olduğumuz şey, çeviriden çok ortak bir duygunun farklı göstergelerde yankılanması mıdır? Yoksa çevirinin kendisi tam olarak bu mudur? Çeviribilimin uzun süredir tartıştığı bu soru, dili merkeze alan yaklaşımların ötesine geçmeyi gerektirir. Çünkü anlam, her zaman sözcüklerde sabitlenen bir içerik değildir. Çoğu zaman deneyimle, hafızayla ve duygulanımla birlikte hareket eder. Bu nedenle göstergelerarası bir karşılaşmada mesele, bir metnin başka bir ortama birebir aktarılıp aktarılmadığı değil, hangi anlam katmanlarının korunabildiği, hangilerininse dönüştüğüdür.
	Referanslar

	Eğer çeviriyi yalnızca dilsel bir aktarım olarak değil de bir bağlamdaki anlamın başka bir bağlamdaki temsili olarak düşünürsek, Csontváry’nin tablosunun Coleridge’in şiirinin bir “yeniden temsili” olduğunu söyleyebiliriz. Burada, bir kaynaktan hedefe yönelen bilinçli bir aktarımdan çok; suç, pişmanlık, yalnızlık ve kefaret gibi temel duyguların farklı gösterge sistemlerinde yeniden örgütlenmesi söz konusudur. Şiirde sözcüklerle, ritimle ve tekrarlarla kurulan bu duygusal yapı; tabloda bakış, beden duruşu ve arka planın ışık–karanlık karşıtlığıyla yeniden biçimlenir. Bu durum, çeviribilimde sıkça vurgulanan mutlak eşdeğerliğin imkânsızlığına rağmen anlamın tamamen kaybolmadığını, aksine başka bir biçimde varlığını sürdürebildiğini gösterir. Bu noktada önemli olan çevirinin sonucundan ziyade etkisidir. Ancient Mariner’ın bakışı Wedding-guest’i nasıl anlatıya mecbur bırakıyorsa, Old Fisherman’ın bakışı da izleyiciyi benzer bir tanıklık konumuna iter. Anlam, sabit bir içerik olarak değerlendirilemez, karşılaşma anında üretilen bir deneyim olarak ortaya çıkar. Dolayısıyla bu iki eser arasındaki ilişkiyi, birinin diğerinin yerine geçmesi olarak ele almaktansa, aynı duygulanım alanında birbirine temas eden iki ayrı ifade biçimi olarak düşünmek daha açıklayıcıdır. İnsanlığın duyguları ortaktır. Bu duyguların yoğunluğu, yönü ve ifadesi bireyden bireye değişse de temel yankı alanı büyük ölçüde aynıdır. Suç, pişmanlık ya da yalnızlık, her kültürde ve her dönemde farklı adlar alabilir ancak bu duyguların bedende ve bilinçte bıraktığı izler benzeşir. Bu ortaklık sürdükçe, anlam farklı biçimlerde de olsa taşınabilir ve tanınabilir kalır. Ve bu nedenle, küçük bir şehrin ara sokağında aceleyle yürürken bir bakışta, kalabalık bir caddede yanımızdan geçen bir yüzde, bir şiirin dizelerinde, bir müziğin melodisinde, bir tuvaldeki fırça darbelerinde hatta bazen de aynada Ancient Mariner’la göz göze gelmek sıra dışı değildir. Aksine, bu karşılaşmalar, anlamın kültürler ve göstergeler arasında dolaşımda olduğunun en somut kanıtıdır. Çünkü sanat, insanın kendi deneyimini başkasına aktarırken kullandığı en eski çeviri biçimlerinden biridir. Bu çeviri, sözcükler arasında değil; deneyimler, duygular ve tanıklıklar arasında gerçekleşir. Tam da bu nedenle, sanat yoluyla kurulan her karşılaşma, insan olmanın ortak zemininde gerçekleşen bir anlaşılma imkânı sunar.
	Bir Çeviri Meselesi:  Martin Eden
	GİRİŞ
	İNCELENEN BÖLÜM
	ORİJİNAL METİN

	TÜRKİYE İŞ BANKASI KÜLTÜR YAYINLARI ÇEVİRİSİ
	İLETİŞİM YAYINLARI ÇEVİRİSİ
	ANLATICI KONUMU
	CÜMLE KONUMU
	“O zaman beni aç bırakan, evini yasak eden ve düzenli bir işe girmiyorum diye lanetleyen siz…”
	Türkiye İş Bankası Kültür Yayınları’dan çıkan çeviride cümle oldukça uzun ve karmaşık yapıdadır.
	“Şimdi bana yemek sunan sen, o zaman açlık çekmeme göz yumdun, beni evine sokmadın ve bana lanet okudun; bir iş bulamıyorum diye."
	İletişim Yayınları’nın çevirisine göre ise cümle görece daha kısa ve bölünmüş yapıdadır.

	AY-PEYNİR BENZETMESİ
	“Size desem ki gökteki ay bir kalıp peynirdir.”
	Türkiye İş Bankası Kültür Yayınları’nın çeviri metninde daha nötr ifadelerle direkt çeviri yapıldığını görmekteyiz.
	“Ayın otlu peynirden yapıldığını söylesem...”
	İletişim Yayınları’nın çevirisinde ise cümle yerelleştirilmiş, daha gündelik bir tonda yazılmıştır.
	Peki, bu iki farklı çeviri Martin Eden’ın ruhunu nasıl etkiledi?
	Bu iki çeviri; aynı metni aktarmaktan öte, okura iki farklı Martin Eden sunar. Türkiye İş Bankası Kültür Yayınları çevirisinde Martin’in öfkesi törpülenmiş, sesi ile okuyucu arasına mesafe konmuş gibidir; sanki yaşadığı aşağılanmaları büyük bir soğukkanlılıkla anlatır. İletişim Yayınları çevirisinde ise bu mesafe ortadan kalkar. Martin doğrudan karşımıza geçer, sesini yükseltir ve geçmişte yaşadıklarını yüzümüze vurur. Böylece birinde düşünsel bir eleştiri dinlerken, diğerinde bastırılmış bir isyanın patlayışına tanık oluruz. Aynı sahne, sadece çeviri tercihlerinin değişmesiyle okurun kalbinde bambaşka duygular uyandırır. Dolayısıyla, aynı cümleler çevrilmiş olsa da birinde Martin Eden’ı uzaktan dinleriz diğerinde ise onun öfkesini yüzümüzde hissederiz.
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	Translation as a Cultural Filter
	The role of culture in translation becomes much clearer when real-life examples are considered. Several examples can illustrate how cultural meaning is filtered in translation. For instance, “kuyis etmek” is a regional expression used in some parts of the Black Sea region of Türkiye to describe raising one’s voice intensely, often implying crying out, wailing, or shouting in emotional distress. Unlike the standard Turkish verbs for shouting, the expression carries a strong emotional and communal connotation, typically associated with moments of panic, grief, or urgency.
	Another example is the expression “ander kalsun sevdaluk,” which illustrates how meaning in the Black Sea dialect cannot be fully conveyed through literal translation. In this context, “ander” does not simply mean “worthless” or “useless”; instead, it expresses emotional fatigue, disappointment, and the sense that something is no longer worth investing effort in. When combined with “sevdaluk” (love), the phrase conveys the idea of letting an emotional attachment remain unresolved or fade away, not because love never existed, but because continuing it has become emotionally exhausting. This expression reflects resignation and acceptance rather than a clear-cut ending, demonstrating how cultural context and shared emotional understanding shape the meaning beyond direct linguistic equivalence.
	A further example can be foun in the expression “gogoris etmek,” used in some Black Sea dialects to describe a quiet, restrained form of crying. Rather than loud sobbing, it refers to silently weeping, often with deep sighs or sniffing, expressing sadness in an inward and subdued way. For instance, a child may sit in the corner and “gogoris etmek” after hearing upsetting news. The expression emphasizes emotional suppression and inner distress rather than an outward display of grief.
	As a final example, one of my personal favorite expressions is the verb “göreslenmek” which is used in the Black Sea dialect to express a form of longing that carries strong emotional weight. It does not simply refer to missing someone in a casual sense; rather, it describes a quiet, inward yearning that is felt deeply but rarely spoken aloud. This type of longing often arises from separation or the impossibility of reunion, and it is marked by silence, restraint, and emotional depth. To “göreslenmek” is to carry one’s longing within the heart, allowing it to linger as a subdued yet persistent emotional presence.
	In conclusion, translation cannot be understood merely as the mechanical transfer of words from one language to another. As this paper has shown, language is deeply embedded in culture, and meanings are shaped by social norms, shared values, and everyday practices. Translators, therefore, must go beyond literal word-for-word equivalence and consider the cultural, emotional, and social dimensions of meaning. Regional expressions like “kuyis etmek,” “ander,” “gorgoris etmek,” and “göreslenmek” demonstrate how translation involves interpretation, not only of language but also of cultural context. By approaching translation as a process that filters and reshapes meaning according to the target culture, translator’s role stands not merely as a linguistic intermediary but as a cultural mediator, bridging worlds of understanding rather than simply bridging words.
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	Bir Kelime Oyununu Türkçeye Sığdırmak
	“If I see him, you’ll bee the first to know.”
	Buradaki espri, İngilizcedeki "be" (olmak) fiili ile "bee" (arı) kelimesinin eş sesli olmasına dayanıyor. Karakter bu cümleyle hem "İlk senin haberin olur." diyor hem de arı konusuna bir gönderme yapıyor.
	Peki, bir oyun çevirmeni olsanız bu kelime oyununu Türkçeye nasıl aktarırdınız? Türkçede "arı" kelimesiyle "bilgi/haber vermek" arasında doğal bir bağ kurmak oldukça güç. Sizce bu sahnede kelime oyununu korumak adına nasıl bir yaratıcı yol izlenmeli? Yoksa anlam kaybını önlemek için doğrudan bir çeviri mi tercih edilmeli? Önerilerinizi merakla bekliyorum.
	Çeviri önerilerinizi zeynep61cvk@gmail.com adresi üzerinden bana iletebilirsiniz.
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	Yapay Zekâ Kullanımı

	Jack London’ın The Turtles of Tasman Eserinde Sözcük Avına Çıkmak
	1. Sour-doughs ve chechako: Kelime mi, Kimlik mi?
	2. Sidehill-salmon ve Bağlama Özgü Mizah
	4. By the turtles of Tasman!: Yemin mi, Ritim mi, Başlık mı?
	Öykünün başlığını ve duygusal doruk noktasını oluşturan meşhur ünlem:
	“By the turtles of Tasman, he was a man.”
	Bu, Tom’un eski tayfasının kullandığı, ortak anılara ve efsanelere dayanan bir yemin formülüdür. Bu ifade sadece bir anlam taşımaz, aynı zamanda metnin sonunda yankılanan bir ritimdir. Başlık burada yalnızca bir metafor değil, Tom’un bütün yaşamını özetleyen bir saygı duruşudur.
	Bu birkaç örnek bile, Jack London’ın The Turtles of Tasman adlı eserinde kelimelerin ne kadar biçimlendirici olduğunu gösteriyor. Çevirmen olarak benim işim, sadece bu kelimelerin sözlük karşılığını bulmak değil; aynı zamanda bu sözcüklerin taşıdığı sesleri, tonları, aidiyetleri, ön yargıları ve mizahı Türkçeye taşımaya çalışmaktır. Bu sözcükler, The Turtles of Tasman’ı çevirirken önüme çıkan ilginç detaylardan sadece birkaçı. Bu kelimelerin Türkçede nasıl bir karşılık bulduğunu merak ediyorsanız bunu bir sonraki sayıda çevrilmiş hâliyle anlatacağım. Öğrenmek için takipte kalın.
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	3. Hulas, Devil-devil Doctors ve Sesle Gelen Kültür
	Öykü, yalnızca Alaska ve Kaliforniya ile sınırlı kalmıyor; Tom’un dünyası Pasifik Adaları’ndan, Çin’e kadar uzanıyor. Buna bağlı olarak metne çok farklı kültürlerden sözcükler sızar:
	South Sea hulas → Hawaii dansları ve şarkıları.
	Devil-devil doctors → Yerli şamanlara verilen, kolonyal ve küçümseyici İngilizce ad.
	Nautch girls → Hintli dansçı kadınlar.
	Burada çevirmenin önüne şu soru geliyor: Bu kelimelerin yabancılığını okura olduğu gibi hissettirmeli miyim, yoksa yerelleştirmeli miyim?

	Kıyamet Sonrası Dünyaya Dair Betimsel Bir Mini-Kurgu  (Flash Fiction) Örneği:  H. P. Lovecraft’tan Hafıza (Memory) ve Öz İnceleme
	Beytullah Dağlı
	Nis vadisinin rengi soluk hilali yetersizce parlar. Işığının iri bir upas ağacının vebalı yaprakları arasından ilerleyebilmesi için, yolunu cılız boynuzlarıyla yırtarak açar. Ve vadinin derinliklerinde, ışığın ulaşamadığı yerlerde ise, bakmanın haram kılındığı biçimsiz silüetler hareket eder. Yamaçları gür ve kokuşmuş örtüyle kaplıdır; şeytani asmalar ve habis bitkiler yıkık sarayların taşları arasından sürünür, paramparça sütunların ve tuhaf anıtların çevresine sıkıca dolanır ve unutulmuş eller tarafından döşenmiş mermer zeminleri yerinden kaldırır. Harap haldeki avlularda, fevkalade irilikteki ağaçlarda küçük maymunlar sıçrar, derin hazine mahzenlerinde ise zehirli yılanlar ve pul derili isimsiz mahlûklar kıvranıp durur.
	Rutubetli yosun tabakaları altında uyku halindeki taşlar çok büyük; kopup düştükleri duvarlar da bir zamanlar epey heybetlidir. Onları inşa edenler, sonsuza dek ayakta kalsın diye inşa etmişlerdir; hakikaten de hâlâ asaletle hizmet etmekteler, zira altlarında gri bir kurbağanın saltanatı devam etmektedir.
	Vadinin ta dibinde, suları irin gibi yapış yapış ve yosunlarla tıkanmış Than Nehri uzanır. Gizli pınarlardan doğup yer altı çukurlarına doğru öyle akar ki, Vadinin İblisi dahi sularının neden kızıl olduğunu veya nereye aktığını bilmez.
	Ay ışığını mesken tutmuş Cin, Vadinin İblisine şöyle der: “Artık ihtiyarladım ve pek unutkanım. Bana bu taş yapıları inşa edenlerin görünüşlerini anlat, amellerinden bahset ve adlarını söyle.” Ve İblis cevap verir: “Ben Hafıza’yım. Geçmişin bilgeliğine vâkıfım; ancak ben de yaşlıyım. Bu varlıklar, tıpkı Than Nehri’nin suları gibilerdi; anlaşılmaz. Amellerini hatırlamıyorum, kıvılcım gibi ansızın gelip geçtiler. Şekilleri gözümün önünde belli belirsiz, ağaçlardaki küçük maymunlara benzerlerdi. Adları ise hatırımda berrak, zira nehrin adıyla uyumlu, kafiyeliydi. Geçmişin bu varlıklarına İnsan denirdi.”
	Ardından Cin, cılız boynuzlu aya geri uçar ve İblis, harap haldeki avluda büyümüş bir ağacın dalındaki küçük bir maymuna dikkatle bakakalır.
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	Çeviri Notları ve Cümleler Üzerine
	“Their deeds I recall not, for they were but of the moment.”  Amellerini hatırlamıyorum, kıvılcım gibi ansızın gelip geçtiler.
	Bu kısımdaki “but of the moment” ifadesi, zaman kavramının kaybolduğu bir var oluşta yahut gezegenin var oluş sürecine kıyasla insanlık tarihinin okyanusta bir damla oluşunun, epeyce kısa oluşunun bir vurgusunu yapmakta. Burada zaman, ileriye doğru akan bir kavram olarak ele alındığından dolayı, “gelip geçen” ifadesinin yanına Türkçe’de çok kısa süren olayları tasvir etmek için uygun olabilecek “kıvılcım” ifadesini kullanmanın o “kıyasla kısalığı” hissettireceğini düşünerek tercihimi bu yönde yaptım.
	“These beings were like the waters of the river Than, not to be understood...their name I recall clearly, for it rhymed with that of the river. These beings of yesterday were called Man.”
	Bu noktada birbirleriyle olan güçlü alakalarından dolayı iki cümleyi birden ele alacağım. Kültürel, yapısal ya da anlamsal değişiklikler gerektiren kelime oyunlarından bir tanesi ile karşı karşıyayız: “Than – Human.” Fakat bu karşılaşma, ancak şanslı bir çevirmenin başına gelebilecek, nadir bir an çünkü ne mutlu ki, tıpkı “human” kelimesi gibi Türkçe’deki “insan” sözcüğü de nehrin adı olan “Than” sözcüğüyle kafiyeli. Bu yüzden herhangi bir alternatif kelime arayışına girmek, yapıyı tümüyle bozup yeniden inşa etmek ya da anlamı koruma amacıyla erek metni kelime oyunundan ve/veya metin bütünlüğünden mahrum bırakmak gerekmiyor.
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	Edebi Çeviri ve Teknoloji İlişkisi
	Öte yandan güncel yapay zekâ sistemleri, belirli alanlarda hâlâ gelişim ihtiyacı göstermekle birlikte, önceki modellere oranla deyimler, mecazlar ve söz oyunları gibi çevirisi zor olan unsurlarda önemli ilerlemeler göstermektedir. Ancak teknoloji, çeviri sürecine dahil olsa da insan çevirmenin rolünü geri plana atmak mümkün görünmemektedir. Yapılan çalışmalardan da yola çıkarak insan çevirmenin öneminin yadsınamaz bir gerçek olduğu savunulabilir.
	Örneğin, insan-yapay zekâ etkileşimini ele alan bir çalışmada (Castilho & Resende, 2022) iki farklı edebî metin karşılaştırılmıştır. Bunlardan ilki Alice Harikalar Diyarında diğeri ise Trendeki Kız adlı metinlerdir. Alice Harikalar Diyarında metni yoğun dilsel söz oyunları ve mecazi ifadeler içerirken, Trendeki Kız ise daha eylem odaklı ve sade bir anlatıma sahiptir. Araştırma sonucunda, makine çevirisinin eylem odaklı metinde daha başarılı bir tutum sergilediği görülmüştür. Bunun yanı sıra, yoğun mecazi anlatım içeren metnin iyileştirilmesinde insan çevirmenin rolü belirleyici olmuş ve çeviri sonrası düzeltmenin önemi bir kez daha gözler önüne serilmiştir.
	Sonuç olarak, genel bir değerlendirme yapıldığında çevirmenlerin kısıtlı süre içerisinde çalışmalarını tamamlama baskısı, kültürel ögeleri anlamadaki zorlukları ve araştırma süreçlerinde karşılaşılan engeller nedeniyle metinlerindeki çeviri kalitesinde zaman zaman problemler yaşandığı görülmektedir. Bu nedenlerden ötürü teknolojinin, insan çevirmenlerin edebî çeviri süreçlerindeki yüklerini hafifletmek ve çalışmalarını kolaylaştırmak adına önemli bir destek aracı olabileceği söylenebilir. Teknolojinin bu zorlu ve karmaşık sürece dahil edilmesi, günden güne kaçınılmaz bir gerçek haline gelmektedir.
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	Öz-Çeviri ya da Yazarın Mutlak Otoritesi
	Kopyalamak mı, Yeniden Yaratmak mı?

	Çevirmen Koltuğundaki Yazar
	Bizden Bir Örnek: Halide Edip ve “Sinekli Bakkal”
	İlginç bir detay olarak, Halide Edip'in Sinekli Bakkal versiyonu, İngilizce orijinalinden bölümlemeler ve içerik açısından farklılıklar gösterir. Hatta yıllar sonra, başka bir çevirmen (W. D. Halsey) Türkçe Sinekli Bakkal'ı tekrar İngilizceye çevirdiğinde, ortaya yazarın orijinal İngilizce metninden farklı bir “yeniden yaratı” çıkmıştır.
	İşin neticesinde öz-çeviri, sadece bir dilden diğerine geçiş değil aynı zamanda kültürel ve edebi bir köprü kurma eylemidir. İster Beckett gibi dili sadeleştirmek için, ister Halide Edip gibi yurt dışında yazdığı için yapılsın, bu süreç ortaya tek bir “orijinal” değil, birbirini tamamlayan “iki dilli bir metin” (bilingual text) çıkarır. Okuyucu olarak bize düşen, bu iki metin arasındaki boşluklarda yazarın yaratıcılığının izlerini sürmektir.
	Referanslar
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	Yapay Zekâ Kullanımı

	Disco Elysium: Bir Çeviri Şaheseri
	Disco Elysium Nasıl Bir Oyun?

	Yukarıdaki karşılaştırmalı bir şekilde yer alan kaynak ve hedef metinlere bakarak çeviri ekibinin bu kadar uzun bir cümleyi, anlamı ve bütünlüğü bozmadan Türkçeye nasıl aktardığını inceleyelim. Belki de bu metinde, tıpkı benim gibi, bazı kelimelerle ilk kez karşılaşıyor olabilirsiniz. Ben bu diyaloğu ilk okuduğumda hem Türkçede hem de İngilizcede daha önce hiç duymadığım dörder yeni kelime öğrenmiştim.
	Örnek olarak çeviri ekibi “THE PALE; AFTER THE PALE” kısmındaki “pale” kelimesini en basit anlamında “solgun” olarak kullanabilir ve iş tamam diyerek geçiştirebilirdi, ama ilginçtir ki karşılık olarak “pus” kelimesini tercih etmişler. Bu durum, çeviri sürecinde ne kadar ince düşünüldüğünü ve her bir kelime için anlamca en uygun Türkçe karşılığı bulmak adına ciddi bir emek harcandığını gösteriyor. Adeta takdir edilesi bir gayret! Bu oyunu oynarken adım gibi eminim ki, hem İngilizce hem Türkçe kelime dağarcığınızı geliştirmekle kalmayıp kendinizi psikolojik ve edebi yönden de geliştirmiş olacaksınız ve bunların hepsini yaparken eğleneceksiniz! Artık bir taşta kaç kuş vurduğunuzu da siz sayın.
	Konuşan Her Şey.
	Ağır Çeviri
	Disco Elysium hem İngilizce ve Türkçe öğrenmek hem de bu süreçte edebi ve psikolojik açıdan ufkunu genişletmek isteyenler için biçilmiş kaftandır. Daha da eklemek isterdim fakat oyun hakkında spoiler vermek istemiyorum. En içten tavsiyem oyunu ilk olarak Türkçe sonra da İngilizce bir şekilde bitirmeniz ve oynamanızdır. Oyunun çeşitli sonlarıyla ve hikâye akışındaki seçimlerin size bırakılmasıyla canınız kolay kolay sıkılmaz. Eminim ki bu oyun size, düşünce şeklinize, dil bilginize ve kelime dağarcığınıza önemli derecede katkılarda bulunacaktır.
	Türk oyuncu topluluğu olarak maalesef kendi dilimizde pek resmi çeviri göremiyoruz. O yüzden böyle nadir şaheserleri bulunca aşağıdaki geribildirimlerle karşılaşabiliyoruz ve oyunu rahatlıkla anlayabiliyoruz.
	Şahsi fikrim, oyun oynamayı seven herkes bu oyundan zevk alabilir. Yarattığı atmosfer, yaşattığı deneyim, filizlendirdiği düşünceler ve sağladığı görsel şölen ile kusursuza yakın bir çeviri yan yana gelince, artık öp de başına koy. Ek olarak bu oyunun çevirisini yapan Locpick Lokalizasyon ekibine en içten teşekkürlerimi sunarım, kendileri Türk oyuncu kitlesine birçok oyunu dil yoluyla erişime açan ünlü bir ekiptir.
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	Aynı Satırlarda Başka Bir Ben:  Jack London’ın Like Argus of the Ancient Times Eseri Üzerinden Çeviri Yetkinliğinin İzini Sürmek
	Sözü daha fazla uzatmadan çevirimi sizlerle paylaşmak istiyorum. Aşağıdaki kısımda, hikâyenin hem olay örgüsünde hem de yazarın bilinç akışının aktarımında doruk noktasına ulaştığını düşündüğüm bölümleri güncel birikimimle nasıl ele aldığımı görebilirsiniz.
	Metnin analizini bu yazıda derinlemesine paylaşmam mümkün olmasa da ilk paragrafta sunulan italik bölüme dair içgörülerimi paylaşmaktan mutluluk duyarım. Bilinç akışı denilen şeyin en saf hâli olan bu bölümde, London’ın Tarwater’ı birçok şeyi aynı anda tasvir etmek için kullandığını düşünüyorum. Yalnızca birkaç hafta dayanabildiği Klondike macerasını nihayete erdirememiş olmanın içinde bıraktığı ukdeyi kâğıda dökmek ve 66 yaşındaki bir adamın azmini ölümsüzleştirmek, yazarın gerçek yaşantısıyla bağlantılı olan kısımlardan bazılarıdır sadece. Buradaki asıl mesele, London’ın John Tarwater’ı kendi atavizm felsefesinin tam ortasında konumlandırmasıdır.
	Bahsi geçen cümlede yazar, Tarwater karakterini sadece ilkel insanın bir ürünü olarak değil, aynı zamanda ilkelliğini geride bırakıp bugünlere gelebilmiş, nispeten daha modern birisi olarak ele alır ve bunları âdeta iç içe geçen iki halka gibi değerlendirir. Bu sayede de okuru insanın kendi evrimi içerisinde köklerinden ne kadar uzaklaşabileceği sorgusuyla baş başa bırakır. London’a göre insan, aklının ve bilincinin farkına varsa bile vahşi dürtülerinden tam anlamıyla kurtulamaz; bu yüzden de ahlaka dair inşa ettiği o ilk çerçeve de, temeli çatlak bir yapı gibi, en başından kusurludur.
	İtiraf etmeliyim ki, bu metni ilk ele aldığım tez dönemimde, London’ın bu uzun ve soyut betimlemelerini Türkçenin sözdizimiyle buluştururken ne kadar manipülatif olmam gerektiği konusunda donanımım kısıtlıydı. Bu sebeple oluşturduğum erek metin, Toury’nin ifadeleriyle kabul edilebilir (acceptable) ve yeterli (adequate) çeviri arasında gidip gelse de kesin bir niteliğe erişemiyordu. Kaynak metindeki o pürüzlü, zorlayıcı ifadeleri bir süzgeçten geçirip okura “hazır lokma” mı sunmalıydım, yoksa metnin o vahşi doğasını, o kendini bir kez daha okutmak zorunda bırakan mizacını korumalı mıydım? O zamanlar bununla ilgili nihai bir karara varmak ve kelime seçimlerinde can alıcı alternatifleri bulmak benim için bir hayli zordu. Ancak çeviriyle kurduğum ilişki derinleştikçe, yazarın içsel dünyasını dışa vurduğu her noktada metni törpüleyip “ehlileştirmek” yerine, kaynak metnin normlarına sadık kalan, daha cesur bir yaklaşımı benimsedim. Dolayısıyla, italik kısım başta olmak üzere metnin bu bölümünü yeniden ele almak sadece bir metinsel düzelti işi değil, bundan ziyade metin içi ve metin dışı faktörleri incelememin ardından bunları nasıl finalize ettiğim konusunda kendi izimi sürebilmeme ve sorun çözme kabiliyeti açısından kendimi ne kadar geliştirdiğimi sınayabilmeme imkân veren bir deneydi benim için.
	Sizlere keyifli bir okuma sunmuş olabilmeyi diliyorum. Ayrıca, artık şunu da çok daha iyi anlıyorum ki bir çevirmen için en büyük tehlike, yıllar sonra kendi çevirisine baktığında değiştirecek tek bir virgül dahi bulamamasıdır. Bu, metnin mükemmelliğini değil, zihnin durgunluğunu gösterir. Hayatın anlamına dair en temel sorulara verdiğimiz cevaplar yirmimizde, otuzumuzda nasıl başkalaşıyorsa, kelimelerle kurduğumuz ilişki de aynı devinime tabidir. Çeviri, bitmiş bir iş değil, o anki bilincimizin kâğıda düşmüş gölgesidir sadece. Ve güneş yer değiştirdikçe, o gölgenin boyu da, yönü de değişmek zorundadır. İşte bu yüzden, geçmişteki çevirime bugün baktığımda farklı bir şey görüyorsam, bu metnin değil, benim yaşadığımın kanıtıdır.
	Dipnot: Kitabın başlığındaki ‘Argus’ ismi, Yunan mitolojisindeki Altın Post efsanesine yapılan edebî bir telmihtir. Zenginliği ve iktidarı sembolize eden Altın Post’un peşindeki Argonotlar, efsaneye göre bu yolculuğu Argus’un inşa ettiği ‘Argo’ adlı gemiyle gerçekleştirirler. John Tarwater karakteri de benzer bir tutkuyla yola çıktığı için, yazar tarafından bu epik anlatının bir kahramanıyla özdeşleştirilmiştir.
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	Glitch or Gift?
	are increasingly positioned as creative editors, cultural mediators, and quality controllers who refine, adapt, and contextualize AI-generated outputs. In this emerging model, human expertise remains crucial in ensuring narrative coherence, preserving character voice, and maintaining cultural authenticity. AI may handle speed and volume, but human translators provide judgment, creativity, and humorous sensitivity.
	Ultimately, humans have always been at the center of creative production, while artificial intelligence, despite its growing impact on our lives, is still a relatively recent development. When a new tool, system, or design emerges with the potential to make human work easier, why should it not be used? Instead of viewing AI solely as a threat, it may be more productive to consider it as a supportive tool that assists human effort. As the saying goes, too much of anything can be harmful, but does that mean a deficient use must be harmful as well? Rather than asking whether AI can replace human translators, the more relevant question is how AI can be integrated responsibly into game localization workflows without sacrificing creativity and player experience.
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	Oyunlarda Yerelleştirme Sanatı: League of Legends
	Öte yandan, Jinx’in yaptığı bir espri olan “Hey Fishbones, think we can wreak havoc forever? ‘No, you should buy a home and save for retirement.’ You know I can replace you, right?” repliğinin Türkçeye “Şşt Kılçık, hep böyle eğleneceğiz değil mi? ‘E bir yaştan sonra sigortalı bir işe gir, nasıl emekli olacaksın?’ Üfff annem gibi konuşma!” şeklinde aktarılmış olması ise bir diğer favorim olmuş durumda. Bu replikler ile Jinx hem kültürümüzden biri gibi hissettirilmiş hem de karakteri başarılı bir şekilde korunmuştur.
	Bir diğer başarılı örnek ise babacanlığı ile tanınan Braum karakterinde karşımıza çıkmaktadır. Braum’un kişiliği Türkçeye aktarılırken, kültürel dokunuşlar oldukça yerinde kullanılmıştır. Örneğin, “Why not enjoy some warm milk instead?” repliği “Hele otur bi soluklan, ayran iç” şeklinde çevrilmiş böylece kültürümüzde önemli bir yeri olan ve hatta milli içeceğimiz olarak anılan ayran ile replik taçlandırılmıştır.
	“Mother always said: ‘Float like iceberg, sting like thrown iceberg!’” repliği ise “Cefakâr anam hep ne derdi bilir misin, ummadık buz parçası baş yararmış!” olarak aktarılmış ve hoş bir atasözü uyarlamasına dönüştürülmüştür. “Cefakâr anam” ifadesi ise sanki aramızdan biri konuşuyormuş gibi samimi bir hissiyat vermiştir.
	Benim favorim ise, “Sometimes, shield becomes smashing board.” repliğinin “Tepemin tasını attırma, kalkanı kafana indiriveririm ha.” şeklinde Türkçeye aktarılması olmuştur. Bir yandan Braum’un babacan tonu korunurken diğer yandan ses sanatçısının tonlaması repliğe komik bir hava katmıştır.
	Son olarak, “You hit like baby ram! No horns yet.” repliğinin “Elini korkak alıştırma, şöyle kuvvetli vur.” şeklindeki çevirisi Jinx şampiyonunda olduğu gibi, Braum’un karakterini hem korumuş hem de kültürel bağlamla daha yakın bir hâle getirmiştir.
	League of Legends yerelleştirme konusundaki bu başarısıyla sadece bir oyun olmadığını, aynı zamanda oyuncusuyla aynı dili ve kültürü konuşan bir evren olduğunu kanıtlamıştır. Sihirdar Vadisi’nde yankılanan her bir replik, aslında kültürel bir köprü kurarak şampiyonları bizden biri haline getirmiştir. Küresel bir yapımın Türkiye’deki oyuncular için bu denli samimi ve eğlenceli hale gelmesi ise sürecin ne kadar doğru yönetildiğini ve ses sanatçılarının ne kadar iyi olduğunu göstermektedir. Dolayısıyla, bu başarılı uyarlamalar sayesinde oyuna her girdiğimizde sadece bir karakteri seçmiş olmuyor, aynı zamanda kendi kültürümüzden esintiler taşıyan bir hikâyeye de dahil oluyoruz.
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	What Is the Ultimate Cost of a Translation Error?
	The United States saw not a statesman asking for time, but an arrogant enemy dismissing peace with a wave of the hand. While diplomatic channels were already under severe strain, this interpretation contributed to the perception that communication had broken down. In the following days, the decision to use atomic bombs was shaped by a combination of military, political, and strategic factors, within which this communication issue is often discussed as a contributing example. Hundreds of thousands of people lost their lives in the devastating aftermath of decisions shaped by war, where a sentence meant to ask for ‘a little time’ came to be understood as ‘we want war.’
	Of course, historians continue to debate whether the war would have ended differently even with a correct translation. It must be emphasized, however, that the atomic bomb was not dropped solely because of this mistranslation; political, military, and strategic factors played decisive roles as well. But linguists agree on one thing: While it is unlikely that a single translation could have altered the course of such a complex war, the case of ‘mokusatsu’ remains a powerful reminder of how linguistic ambiguity can intensify misunderstandings in already fragile diplomatic situations. This event taught us, in the most painful way possible, that translation is not just moving words between languages, but building a vital bridge between cultures and intentions. This story, where words weighed heavier than nuclear weapons, is etched in memory as history’s saddest “linguistic error.” Therefore, rather than a single cause, the story of mokusatsu should be understood as a powerful illustration of how linguistic ambiguity can intersect with already complex political and military realities.
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	A Cold War Soundbite That Echoed Around the World
	Literal Translation vs. Contextual Meaning

	Lost in Translation,  Lost in Peace:  Khrushchev’s Phrase and Its Cold War Legacy
	The Interpreter’s Role
	Translation’s Consequences in Diplomacy
	Beyond Khrushchev: Broader Implications for Translation Studies
	This episode remains a staple in translation studies curricula because it encapsulates several key issues:
	Literal versus idiomatic translation: A word-for-word rendering can mislead if the target audience lacks familiarity with source culture idioms.
	Contextual sensitivity: Translators must understand the broader communicative situation, the historical moment, the intended audience, and the ideological subtext.
	Interpreter influence: The interpreter’s role is dialogic, not mechanical; their choices affect how messages are received and interpreted.
	In diplomatic settings, where every utterance is scrutinized for intent, the stakes of translation increase dramatically. This case demonstrates that translation errors are not merely linguistic curiosities but can have geopolitical consequences. As recent scholarship argues, insights from Cold War misinterpretations remain relevant for modern diplomatic mediation, where linguistic precision and cultural awareness are crucial for reducing misunderstandings in international affairs.

	Conclusion
	Khrushchev’s “We will bury you” is more than a historical anecdote; it is a cautionary tale for translators and interpreters. It reminds us that translation involves interpreting not just language, but meaning, culture, and political context. In a world where words can escalate conflicts as much as weapons, translation studies must advocate for interpretive awareness, cultural literacy, and ethical responsibility.
	When a single phrase can be read as either ideological rhetoric or nuclear threat, the translator’s role becomes pivotal, marking the difference between clarity and calamity in international discourse.
	“Translation is not a matter of words only: it is a matter of making intelligible a whole culture”  (Burgess, as cited in Responsive Translation, n.d.).
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	Language Learning and Subtitles
	Reflecting on my own viewing habits, I can say that I learned much of my English as a child by watching TV series and movies with interlingual subtitles. Perhaps because my listening comprehension was relatively strong, Turkish subtitles served as an effective aid in learning a foreign language. I remember repeating phrases I learned simply by listening and reenacting them in imaginary scenarios. Today, I watch English content with intralingual subtitles or no subtitles, and I no longer see them as tools that improve my English proficiency. In my case, interlingual subtitles were the most helpful at the very beginning of my learning process. Even though the study shows that intralingual subtitles work best for general and specific comprehension, the topic can still be discussed differently depending on learner conditions.
	Caruana (2021) explains that people can naturally acquire aspects of a foreign language simply by watching TV or movies, regardless of subtitle type, and that the amount learned depends on factors such as age, language similarity, dubbing practices, and technological developments. I believe that, although cognitive abilities vary among individuals, examining where learning actually begins may lead to more precise results. In other words, instead of focusing solely on learners at the intermediate stage, it may be more insightful to question how subtitles support learners at the very beginning of the process. Proficiency level should be taken into account when evaluating subtitle effects. For example, Lavaur and Bairstow (2011) found that subtitle language influences comprehension differently depending on English proficiency: beginners rely heavily on subtitles for understanding dialogue but lose visual attention, advanced learners comprehend best without subtitles, and intermediate learners are not significantly influenced by subtitle type.
	To conclude, as discussed in the article by Matielo et al. (2017), the influence of subtitles on EFL learning is neither simple nor uniform. Due to my auditory ability, learning English through subtitles in my native language was easier for me. However, when I recommended this method to others, many said that they already used it but did not achieve the same results. This shows that every learning process is individual, and subtitle effectiveness may be easier to evaluate when examined from the very beginning of a learner’s language journey.
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	“Here Is Your Translated Text”:
	Metnin İçindeki  Makine
	Ne bir kitabın içinden bir karakter söylüyordu bunu ne de anlatının bir parçasıydı. İşte tam o an fark ettim ki okuduğum metin üzerine zaman harcanmış, dikkatle incelenmiş bir çeviri metni değildi; aksine düzenlenmemiş bir yapay zekâ çıktısıydı. Ayrıca bu çıktı, insan eliyle kontrol edilmeden olduğu gibi okura sunulmuştu.
	Bu küçük gibi görünen hata aslında devasa bir gerçeği açığa çıkarıyordu: Ortada emekle yapılmış bir çeviri metni yoktu, aksine, yalnızca “çevir” tuşuna basılıp ortaya çıkarılmış bir metin vardı. Bu sadece tek bir örnek değildi. Aşağıdaki görsellerden görüldüğü üzere birçok örnek, metnin yapay zekâ çevirisi olduğunun birer kanıtıydı.
	Daha da çarpıcı olan ise bundan sonra yaşandı. 51.bölüme geldiğimde, seri bir anda “premium” oldu.
	Devamını okumak isteyen okurlardan ücret talep edilmeye başlandı. Yani, yapay zekâ tarafından çevrildiği açıkça anlaşılan, insan denetimi ve editoryal süzgeçten geçmediği belli olan bir metin ücret karşılığında satılıyordu. Okurdan ücret istenen şey bir emek ürünü değil, yalnızca otomatik bir çıktının pazarlanmış hâliydi.
	Bu noktada çok önemli bir gelişme yaşandı: Başka bir site, aynı eseri insan çevirisiyle, üstelik ücretsiz olarak yayınlamaya başladı. Ortaya çıkan fark çarpıcıydı.
	Cümleler bağlama oturuyordu, anlam kaymaları düzeltilmişti, kültürel ifadeler açıklanmıştı ve böylelikle metin gerçekten okunur hâle gelmişti.
	En ironik olanı da şuydu: Daha kaliteli olan, ücretsizdi. Eh, pek tabii bu durum elbette fark edilmeden geçmedi.
	Okurlar arasında çeviri üzerine yorumlar yapıldı.
	Bu bize açıkça gösteriyor ki yapay zekâ çeviride güçlü bir araç olabilir ancak denetimsiz bırakıldığında bir yanılsama üretir; akıcı görünen ama ruhu olmayan ve hata yaptığında kendini ele veren bir yanılsama. Asıl sorun yapay zekânın kullanılması değil, onu tamamen insanın yerine koyma isteği. Çünkü çeviri yalnızca kelimeleri değil; bağlamı, tonu, niyeti ve kültürü de çevirmek demektir. Bunu ise şu an için yalnızca insan yapabiliyor.
	Bazen, bir metnin ortasında unutulmuş küçücük bir cümle, “Here is your translated text”, bize her şeyi anlatmaya yetiyor.
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	Çeviri Bekleyen Bir Oyun:  Closer
	New Trends in Translation: Evolving Roles of the Translator
	Translation has also expanded into new areas such as audiovisual translation, game localization, and digital content. In these fields, translators need to think about more than just language, including timing, audience expectations, and visual elements. This shows that translation is no longer a one-dimensional task but a process that combines technical skills with creative decisions.
	In brief, recent developments show that translation is a field that is constantly changing and expanding. These changes that we discussed throughout our New Trends in Translation course at Karadeniz Technical University Department of Western Languages and Literature highlight how new technologies and emerging areas have reshaped both translation practices and professional roles. For translation students, being aware of these changes is important, as it helps them better understand the demands of today’s translation profession and prepare themselves for its future.
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	From William Carlos Williams’s Poem to My Oil Painting:  An Intersemiotic Translation
	Just as a translator aims to convey meaning rather than word-for-word accuracy in interlingual and intralingual translation, here too, the translator strives to capture the emotion, image, and rhythm through film, painting, or music. However, in this case, the translator’s keyboard is not made of letters but of colors and notes.
	To view translation solely through the lens of language is like saying that music is nothing more than notes on a page, or that a painting is nothing but colors coming together on a canvas. Such a narrow view fails to account for the deeper ways in which meaning can be reimagined. Words are not merely sounds and letters; they are, at times, the shade of a color, the stroke of a brush, or the texture of a canvas. Capturing the fleeting images that are stirred in our minds when we read a poem and converting them into the tangible reality of oil paint is much more than just building a bridge between languages.
	The epigram “Painting is poetry that is seen rather than felt, and poetry is painting that is felt rather than seen,” stated by Leonardo da Vinci, is a crystal-cut manifestation of the phenomenon (Goodreads, n.d.).
	Inspired by this phenomenon, I have moved Jakobson’s concept of intersemiotic translation from the pages and given it a physical form, applying it to the canvas with the edge of my palette knife, a translation that stretches from William Carlos Williams’s poem, “The Red Wheelbarrow”, to my own oil painting...
	The first time I read these mere sixteen words, I did not see a text; rather, an image on a vast oil painting. What I wanted was to illustrate this image for the readers of this poem. To better frame my translation choices, I aimed to touch upon the poem’s historical context before explaining the specific decisions I made during the translation.  Just as historians must evaluate events within their original context rather than judging them by today’s standards, the translator, whose primary goal should be to convey emotion, must also master the period’s feelings and culture. By sharing this historical context, I aimed to help you see the poem through the same lens I used while translating it onto the canvas.
	1923, the year this poem was born, was a year of wreckage. In the shadow of the First World War, the human spirit was lost in chaos and gloom. Old truths were shattered; faith in an orderly world had collapsed. Everything became more minimalist and focused on the essence. There was no longer any room for the unnecessary, neither in life nor in poetry.
	This is why, as I read the line “glazed with rainwater”, the image of a sunny garden never crossed my mind. There was no light after the rain. Instead, I saw a desolate, misty forest, swamped with melancholy. My canvas, therefore, is not a place of warmth or a cheerful backyard; rather, a landscape of isolation, reflecting the same gloom that once haunted the era in which Williams wrote. At this point, my purpose was to translate this gloomy vision onto the canvas through my paints, capturing the mood of my mind as closely as I could.
	With this vision in place, I had to decide on a translation strategy: the specific oil painting technique that would best express this gloom. In Europe, the interwar period was a holistic Modernist Era in which traditional molds were broken across all disciplines, ranging from philosophy to architecture, from painting to literature. At the same time, the impasto technique in oil painting reached its peak during this modernist movement. For this reason, I decided to translate modernist poetry into oil painting by employing the technique that modernism itself brought to the forefront: impasto.
	Visualizing the poem's opening, “So much depends upon”, was one of my greatest challenges. I had to ask what exactly almost everything depends on. The next line gives us the answer: the red wheelbarrow. In my translation, the focus had to stay there. To convey this sense of “dependence” and “importance,” I used perspective to manipulate the sense of scale, rendering the house and forest as small, vague details in the distance. This deliberate choice makes the background recede, drawing all the focus onto the red wheelbarrow and the chickens in the foreground. Then I found myself asking how to translate this red wheelbarrow. What did it truly represent? To me, it represents a grand cycle of life within a small tool. For a farmer, a wheelbarrow is more than a tool; it is the meaning of life that is at the centre of his very existence. It might carry wood to heat a house, water to ease thirst, and it becomes a child’s favorite toy. In short, what turns those wheels is not just the load, but life itself. From a broader perspective, the wheelbarrow is a symbol of a nation’s resistance and a concrete sign of financial freedom. For a society that grows its own food and grinds its own grain, this simple tool is the greatest weapon. Those wheels, turning in every village, are a reaction to dominance by others. As long as that wheel turns, we know there is still trust in the land and hope for the future. Because where there is production, there is hope; and where there is hope, there is a future. So, I painted the wheelbarrow in a vibrant red to make it pop against the misty background. By filling it with fresh grass instead of leaving it empty, I visualized the immense responsibility this small tool carries. In a world that feels misty and desolate, the red wheelbarrow is no longer just a tool; it has become a central figure, bearing the weight of survival and the continuity of life.
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	Taşın Dili
	Örneğin, bir kelime yazdınız ve sonuna elini ağzına götüren bir adamın figürünü koydunuz. Bu figür tek başına bir ses vermez, okunmaz. Ama okuyucuya şunu söyler: Az önceki kelime ağızla ilgili bir eylemdi. Bu eylem yemek yemek olabilir, konuşmak olabilir, hatta düşünmek veya sevmek bile olabilir. Çünkü Antik Mısırlılar için kalp ve dil bağlantılıydı. Düşünce kalpte oluşur, dilde şekil bulurdu.
	Bir sanatçı gözüyle bakıldığında, Antik Mısır yazısı muazzam bir esnekliğe sahiptir. Biz bugün soldan sağa yazıyoruz. Oysa hiyeroglifler özgürdür. Sağdan sola, soldan sağa ya da yukarıdan aşağıya yazılabilirler. Metnin yönünü anlamak için tek bir ipucunuz vardır: Canlı figürlerin yüzü. Kuşlar, yılanlar veya insanlar ne tarafa bakıyorsa, metin o yönden başlar ve oraya doğru akar. Metnin içine girerken sanki o figürlerle göz göze gelmeniz gerekir. Bu da çeviri sürecini interaktif bir hale getirir, metin sizi karşılar, size yol gösterir.
	Bizler bugün bu şekilleri Türkçeye çevirirken, sadece kelimeleri değil, o şekillerin taşıdığı binlerce yıllık kültürel belleği de tercüme etmeye çalışıyoruz. Yürüyen bacaklar figürüyle biten bir cümleyi, sadece gitmek fiiliyle açıklayabilir miyiz? Yoksa orada bir yolculuğun, bir uzaklaşmanın, belki de bir daha dönmemenin hüznü mü vardır?
	Sonuçta hiyeroglif çevirisi, taşa kazınmış donuk bir metni çözmek değil, binlerce yıl önce susmuş bir sesi yeniden konuşturmaktır. O taştaki kuşa baktığımızda, yazarının ne demek istediğini sadece anlamak yetmez; o anlamı bugünün Türkçesinde yeniden inşa etmek gerekir. Çünkü gerçek çeviri, iki dil arasında değil; iki zaman arasında kurulan bir köprüdür.
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	Choice, Perfectionism, and Despair in Sylvia Plath
	Edge
	Shakespeare ve Türkçe
	Bir Edebiyat Ustası: Shakespeare
	Türkiye’nin Çeviri Elçisi: Talât Sait Halman

	Same Feeling, Different Language:  On Translating Poetry
	AI Use

	Translators use different strategies when translating poetry in order to convey meaning, emotion, and form in the target language. Sometimes they focus on meaning and try to transfer images and metaphors as closely as possible. At other times, they choose a more flexible approach and focus on creating a similar emotional effect on the reader. While some translators try to keep the original rhythm and rhyme, others prefer a freer style and aim to recreate the general mood of the poem. In cases where cultural references do not work in the target language, translators may adapt them to help the reader connect with the poem. All these strategies aim not to copy the poem word for word but to keep its spirit alive in another language. To illustrate this, we can take a look at Shakespeare’s “Sonnet 66" and its Turkish translation by Can Yücel:
	“Tir’d with all these, for restful death I cry, As, to behold desert a beggar born, And needy nothing trimm’d in jollity, And purest faith unhappily forsworn, And gilded honour shamefully misplac’d,”
	While translating this part into Turkish, Can Yücel tries to preserve the general mood of the poem. In his translation, the same section appears as follows:
	“Vazgeçtim bu dünyadan tek ölüm paklar beni, Değmez bu yangın yeri, avuç açmaya değmez. Değil mi ki çiğnenmiş inancın en seçkini, Değil mi ki yoksullar mutluluktan habersiz, Değil mi ki ayaklar altında insan onuru,”
	In this translation, Can Yücel does not completely change the structure of the original poem. The complaining tone is still present in Turkish. However, instead of translating the words one by one, he chooses expressions that fit the natural flow of Turkish. Because of this, the emotion of the poem feels stronger. From this example, we can see that poetry translations can be just as powerful and impressive as the original poems. In conclusion, the common belief that poetry cannot be translated comes from a limited understanding of what translation is. Poetry translation does not have to be a weak version of the original. With careful choices, it can create its own impact in a different language. For this reason, poetry translation should be seen not as a loss but as a creative process that allows poetry to exist in more than one language.
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	Kelimelerle Dövüşmek:
	Yücel Tuğan ile Spor Anlatıcılığında Dil ve Çevirinin Önemi Üzerine Bir Söyleşi
	İK: Spikerlik yaparken, farklı dillerden gelen terminolojiyi Türkçeye çevirmekte nasıl bir yol izliyorsunuz?
	İK: Spikerlik kariyerinizde çeviriyle ilk temasınız nasıl oldu? Çeviri sizin için ne ifade ediyor?
	İK: Çeviri deneyimi, spikerlik becerilerinizi nasıl etkiledi?
	İK: Canlı yayın sırasında, sporcuların açıklamalarını ya da anonsları çevirirken nasıl hızlı ve doğru karar verebiliyorsunuz?
	İK: Çeviri ve yabancı dille ilgili unutamadığınız bir anınız var mı? Belki bir kelimeyi yanlış çevirip komik duruma düştüğünüzü düşündüğünüz ya da yaratıcı bir çözüm bulduğunuz an/olay var mı?
	İK: Çeviride yapay zekâ gibi yeni teknolojilerin spikerlik mesleğine pozitif ya da negatif etkilerini nasıl değerlendiriyorsunuz?
	İK: Sizce canlı yayında “spikerlerin kâbusu” olan en zorlu UFC isimleri hangileri? Hiçbir sporcunun adını yanlış telaffuz edip kendinizi kötü hissettiğiniz bir şeyler oldu mu?
	İK: Çeviride yapay zekâ gibi yeni teknolojilerin spikerlik mesleğine pozitif ya da negatif etkilerini nasıl değerlendiriyorsunuz?
	YT: Sadece çeviri ile ilgili değil, spor anlatıcılığına yönelmek isteyen herkes için kurslar var. Sayıları az ama öncelikle buralara bakabilirler. Açıkçası, ben yolda öğrendim. Benim mesleğim spikerlik demem de yıllarımı aldı. Biraz da mutfağında, yayın yaptıkça oluşan bir meslek. Tabii ki öncesinde diksiyon eğitimi almak, spikerliğin temellerini kavramak önemli ama zamanla gelişiyorsunuz. Kendi kendine de anlatmak önemli. Bunları bilen birine dinlettirmek de... Kariyer olarak tercih edilecekse de o sektörden ya da kurumdan kişilerle iletişime geçilebilir. Onların ilanları takip edilebilir. O kurumlarda sizi tanıyan birilerinin olması da size yardımcı olacaktır. Birilerinin size referans olmasıyla tabii ki sektöre daha rahat girebiliyorsunuz. Bu yoksa da sertifika programlarından sektördeki kişilerle tanışabilir ve kendinize böyle bir yol çizebilirsiniz. Benim başlangıcım da Kadir Has Üniversitesi’nin düzenlediği Spor İletişimi sertifika programına katılmamla olmuştu. Orada sektörden insanlarla tanışarak ne yapmak istediğime karar vermiştim. Çeviri yapabiliyor olmak da en azından bir dile hâkim olduğunuzu gösterir ki, yabancı dilin spor anlatıcılığında ve spor sektöründe değeri çok büyük. Önemli bir artı olacaktır.
	Yücel Tuğan’ın anlattıkları, sadece spikerliğin değil, çevirinin ve dilin de ne kadar geniş yelpazede etkili ve önemli olduğunu bir kez daha gösterdi bana. Hem ekran karşısında hem kuliste ortaya konulan onca emeği görmek, ‘işin mutfağını’ hissetmek gibiydi bu söyleşi.
	Belki bir gün sizler de mikrofon başına geçer, kulağınızda dönen o cümleyi bir başka dile çevirirken kalbinizin nasıl attığını hissedersiniz. Unutmayın, bu işte her kelime bir yumruk, her cümle iyi bir maç sonu röportajı kadar etkili olabilir.
	Şimdilik söyleşi bizden, alkışlar sizden. Ve bu söyleşimizi burada... TEKNİK NAKAVT EDİYORUZ!
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	Kelimelerin Ötesinde: Cansu Franko ile Çeviri Sektörüne Dair
	1- Öncelikle bizi kırmayıp röportaj teklifimizi kabul ettiğiniz için teşekkür ederiz. Kısaca kendinizden, akademik geçmişinizden ve çevirmenlik yolculuğunuzdan bahseder misiniz?

	2- Hem yazılı hem sözlü çeviri yapıyorsunuz. Bu iki alanın farklı dinamiklerini ve karşılaştığınız zorlukları nasıl değerlendiriyorsunuz?
	3- Sözlü çeviri yaparken anlık karar vermeniz gerektiğinde nasıl bir yol izliyorsunuz? Sözlü çeviri öncesinde kendinizi nasıl hazırlıyorsunuz? (Konu araştırması, terminoloji vb.)
	4- Çeviri esnasında üslup ya da kültür farklılıkları nedeniyle sizi en çok zorlayan veya şaşırtan örneklerden birini paylaşabilir misiniz?
	5- Çevirisini yaptığınız metinde tekrarlayan cümleler veya içerik–üslup uyumsuzlukları gibi sorunlar olduğunda, müşterinizle nasıl bir süreç yürütüyorsunuz? Sizce bir çevirmenin bu tür durumlara yaklaşımı nasıl olmalı?
	6- Çeviri yaparken kültürel ögeleri aktarmada nasıl bir strateji izliyorsunuz? Metne sadık kalmak ve hedef kitleyi gözeterek yerelleştirmek arasında nasıl bir denge kuruyorsunuz?
	7- Çeviri yaparken iş akışınıza yapay zekâ destekli araçları nasıl entegre ediyorsunuz? Yapay zekâ ve insanın iş birliği hakkında ne düşünüyorsunuz?
	8- Çevirmenlik Okulu’nu kurmanızın arkasındaki hikâyeyi ve bu süreçte sizi harekete geçiren motivasyonu paylaşır mısınız?
	Daha önce belirttiğim gibi 18 yıldır çevirmenlik yapıyorum. Sektörde giderilmesi gereken birçok eksiklik olduğunun, değiştirilmesi gereken çok sayıda nokta bulunduğunun farkındayım. Çeviri büromu kurarken de motivasyonum buydu. Ancak fark ettim ki bir şeyler değişecekse bunu gençler başaracak. Bu noktada da eğitimin gücünü arkama alıp, sektöre girmek için çok heyecanlı olan, teknolojinin ve bilginin içine doğmuş, hayali ve tutkusu “iyi çevirmen olmak” olan gençlere kendi seslerini bulabilecekleri ve duyurabilecekleri bir alan açmak istedim. Çevirmenlik Okulu, bizim bu alan için kurmuş olduğumuz web sayfamız. Hem eğitimlerimizde hem seminerlerimizde hem de birebir olarak öğrencilerimizle olan paylaşımlarımızı çok kıymetli buluyorum. Yola “birlikte öğrenelim, birlikte keşfedelim” diye çıktık ve ben de öğrencilerimizden çok şey öğreniyor olduğumu belirtmeliyim.

	9- Deneyimlerinize dayanarak mesleğe yeni başlayacak ya da başlayan çevirmenlere nasıl tavsiyelerde bulunursunuz?
	Öncelikle, çevirmenler olarak kendi sesinizi bulmanızın çok kıymetli olduğunu belirtmeliyim. Onun dışında, mesleğimizin ulaştığı noktada artık bir alanda uzmanlaşmak ve derinleşmek çok önemli. Bu nedenle yolun başında bu alanı belirlemek, derinleşmeye başlamak, terminoloji çalışmaları yapmak ve alanda olup bitenlerle ilgili güncel kalmaya çalışmak gerekiyor. Sektörde, özellikle yapay zekâdaki gelişmelerle birlikte, olumsuz çok sayıda konuşma olduğunun farkındayım. Ancak gerçek hayatta teknolojinin gelişmesi bizi olumsuz etkilemiyor; tam tersi kendimizi daha da ileriye taşıma fırsatı veriyor. Çevirmenlik, hiçbir günü yeni bir şey öğrenmeden kapatmamamız gereken bir meslek. Bu nedenle çok okumalı, çok yazmalı ve çok öğrenmeliyiz. Herkese kocaman sevgilerimle.
	Yapay Zekâ Kullanımı
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	Diller Arası Bir Kâbus: Burton Karakterlerine İsim Koyma Sanatı
	1. “Beetlejuice” ve Bir Fonetik Mucizesi: Beterböcek

	2. “Edward Scissorhands”: Masal mı, Lakap mı?
	3. “Corpse Bride”: Ölü Gelin mi, Ceset Gelin mi?
	Referanslar
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	Çeviride Görünmez Olan: İdeoloji
	politik açıdan etik problemleri hiç düşündünüz mü? Gelin, gazetecilik sektörü üzerinden bu konuyu ele alalım.
	Yazının başında her insanın ve dilin bir ideolojiye sahip olduğundan ve çeviri esnasında farkında olarak ya da olmayarak seçimler yaptığımızdan bahsetmiştim. Sizce yapay zekâ sistemlerinin ideolojileri yok mu? Cevabınızı duyar gibiyim. Evet, bu sistemlerin de bir ideolojisi var. Açıkçası ben bunu ilk öğrendiğimde çok şaşırmıştım ve sayın hocam Dr. Öğr. Üyesi Muhammed Baydere de bana bu sistemlerin insan yapımı olduğunu ve onları tasarlayan kişi, ülke ve kurumlar ile eğitildikleri verilerin ideolojilerinden bağımsız olamayacağını ifade etmişti. Bu konu aslında sadece muhabbetini yaptığımız bir durum değil, aynı zamanda literatürde yüzlerce çalışmaya konu olmuş ciddi bir meseledir.
	Dediğim gibi, yapay zekâ sistemleri her alanda kullanılmaya başlandı ve gazetecilik sektörü de bunlardan biri. Haber üretme hızı ve maliyeti azaltma gibi faydalarının yanı sıra bu sistemlerin gazetecilik alanına bazı zararları da olmuştur. Mesela sahte haberler. Size bu durumu seminer sunumlarında da bahsettiğim bir örnekle açıklamak istiyorum. 2025 senesinin başlarında LinkedIn platformunda İsrail-Filistin çatışmaları kapsamında Hamas yetkilisine ait olduğu iddia edilen bir cümle paylaşılıyor. Cümle şu şekilde:
	(Jones, M.O. 2025)
	Görüldüğü üzere herhangi bir kaynak gösterilmemiş çünkü bu, sahte bir haberdi. Tabii ki de kısa süre içerisinde bu post yüzlerce hesap tarafından ve Jewish News isimli bir haber sitesi tarafından paylaşıldı. Herkes bu haberin doğru olduğuna inandı. Yapay zekâ ise konumuza tam da bu noktada dahil oluyor. Araştırmayı yürüten Marc Owen Jones (2025), Gemini’a bu haberin doğru olup olmadığını sordu ve Gemini bu haberin doğru olduğunu belirtti. Bu örnek aslında bize yapay zekâ sistemlerinin, özellikle gazetecilik alanı söz konusu olduğunda pek de güvenilir olamayacağını çünkü onların da bir ideolojisi olduğunu gösterdi.
	Bir başka örnek ise uzaklardan, Çin’den geliyor. DeepSeek, Çin karşıtı hiçbir söylemde bulunmamasıyla karşılıyor bizi. Diyelim ki bir gazetecisiniz ve Çin ile Doğu Türkistan sorunu ile ilgili bir haberi çevirmek istiyorsunuz. DeepSeek ise kullandığınız yapay zekâ sistemi olsun. Eğer metninizde Çin karşıtı söylemler varsa, üzgünüm.
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	Çünkü hiçbir sonuç alamayacaksınız. Aşağıda daha önceki denemelerimden bir örnek paylaşıyorum ve sizleri de denemeye davet ediyorum.
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	Little Women’ın Yazarından Saklı Bir Başyapıt: Behind a Mask; or, A Woman’s Power ve Türkçeye İlk Yolculuğu
	İşte bu yüzden, gündüzleri “iyi aile kızı hikâyeleri” yazarken, geceleri kimliğini gizledi. "A. M. Barnard" takma adıyla, cinayet, uyuşturucu ve intikam dolu, “sensation novel” (duygusal roman) ismi verilen karanlık hikâyeler yazdı. Bu hikâyeler ona sadece para kazandırmadı, aynı zamanda toplumun ondan beklediği uysal kadın rolünden kaçıp içindeki öfkeyi kusmasını sağladı.
	Bu kitaplardan en çarpıcısı olan Behind a Mask; or, A Woman's Power 1866 yılında yazılmıştır. Eser dönemin popüler türü olan duygusal roman özelliklerini taşır; yani içinde gizem, gerilim ve tehlikeli tutkular barındırır. Ancak bu hikâye, basit bir korku hikâyesi değildir. Alcott bu romanda, Viktorya Dönemi’nin katı sınıf kurallarını ve kadınlara biçilen rolleri eleştirir.
	Kitabın başkarakteri Jean Muir, edebiyat tarihindeki en zeki ve kötü kadınlardan biridir. Jean, 30 yaşında, boşanmış ve eski bir tiyatro oyuncusudur. Ancak soylu Coventry ailesinin malikânesine girerken, 19 yaşında, masum ve utangaç bir mürebbiye maskesi takmaktadır.
	Jean’in tek bir amacı vardır; Zengin Coventry ailesini parmağında oynatarak hem servet hem de unvan kazanmak. Jean, o dönemde kadınlardan beklenen itaatkâr, dindar ve evcimen rollerini üzerine bir tiyatro kostümü gibi geçirmektedir. Örneğin, erkekler onun üzüntüden bayıldığını sanıp telaşlanırken, aslında o soğukkanlılıkla bir sonraki hamlesini planlamaktadır. Alcott bu karakterle şunu görmemizi sağlıyor: Zorlu bir dünyada hayatta kalmak istiyorsanız, rol yapmak zorundasınız.
	Bu eseri Türkçeye ilk kez çevirecek olmak, benim için tarifsiz bir heyecan ama aynı zamanda büyük bir sorumluluk. Bugüne kadar Türkçe okur Alcott'ı hep "iyi aile kızı" hikâyeleriyle tanıdı. Benim çevirimle, yazarın o karanlık ve dahi yüzüyle ilk kez tanışacaklar.
	Şu anda bu zorlu sürece hazırlanırken beni bekleyen en büyük sınavın yazarın sesini Türkçede bulmak olduğunu biliyorum. Kitabın dili,
	sürekli bir rol yapma hali üzerine kurulu. Jean Muir, ailenin yanındayken son derece kibar, kırılgan ve itaatkâr bir dil kullanıyor. Ancak odasına çekilip maskesini indirdiğinde dili bir anda keskinleşiyor, alaycı, hesapçı ve acımasız bir tona bürünüyor.
	Bir çevirmen olarak hedefim, Jean'in bu ikiyüzlü halini Türkçede de birebir hissettirmek. Karakterin oyun oynadığı sahnelerde dönemin ruhuna uygun, daha resmi ve saygılı bir Türkçe kullanmayı; kendi kendine kaldığı o öfke dolu anlarda ise modern, yalın ve vurucu bir dil tercih etmeyi planlıyorum. Okuyucunun, Jean'in ne zaman rol yaptığını ne zaman gerçek yüzünü gösterdiğini kelimelerin tınısından anlamasını sağlamak istiyorum.
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	Bu bahsettiğim atmosferi ve Jean’in dünyasını biraz olsun hissettirebilmek adına, çevirimden bir kısmı sizinle paylaşmak istiyorum: … Ardından güldü ve tam bir Fransız edasıyla omuz silkerek, kendi kendine alçak sesle “Evet,” dedi. “Final sahnesi ilkinden çok daha iyi olacak. Mon dieu, ne kadar yorgun ve açım!”  Bütün dünyevi malları olan o küçük sandığın önünde diz çöktü ve sandığı açtı. İçinden bir şişe çıkarıp bir kadeh sert içki hazırladı. Halıya oturmuş dalgın dalgın düşünürken içkisini büyük bir keyifle yudumluyordu, bir yandan da keskin gözleriyle odanın her köşesini inceliyordu.  “Fena sayılmaz. Burası benim için iyi bir çalışma alanı olacak. Hem iş ne kadar zor olursa benim o kadar hoşuma gider.” Elindeki içkisine bakarak ekledi “Merci, eski dostum. Başka hiçbir şeyden alamadığım cesareti ve yüreği sen bana veriyorsun. Hadi, perde kapandı. Ben de her oyuncu gibi birkaç saatliğine kendim olabilirim,” dedi. Hala yerde oturuyordu. Başındaki uzun takma saçları çözüp çıkardı, yüzündeki pembeliği sildi ve inci gibi görünen birkaç takma dişini çıkardı. Elbisesini de çıkarınca, karşımızda otuzlarında, bitkin, yıpranmış ve asık suratlı bambaşka bir kadın belirdi. Bu değişim şahaneydi, ama asıl gizlenme ne kıyafetlerde ne de sahte süslerdeydi, taktığı maskenin ardında gizleniyordu. Artık yalnızdı ve yüzü, o an, doğal haline döndü. Yorgun, sert ve kin dolu bir ifadeye büründü. Bir zamanlar güzel, mutlu, masum ve sevecen biriydi. Ancak hayatını karartan haksızlığı, kaybı ya da hayal kırıklığını düşünerek çöken bu kederli kadında, bunlardan geriye hiç iz kalmamıştı. Bir saat boyunca öylece oturdu. Yüzüne düşen seyrek saç tutamlarıyla dalgın dalgın oynuyordu. Elindeki içkisini ara sıra dudaklarına götürüyor, sanki o ateşli yudum donmuş kanını ısıtıyordu. Ve hatta bir ara göğsünü hafifçe açarak, yeni iyileşmiş yara izine dehşet dolu bir bakış fırlattı. Nihayet yerinden kalktı ve zorlanarak yatağına gitti. O kadar bitkindi ki, sanki beden ve ruh yorgunluğundan tamamen çökmüştü… (Alcott, s. 11-12)
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	Çeviride Kadının Sesi
	Supplementing (eklemeler): Metindeki eril veya sorunlu görünen kısımların dipnotlarla veya ek açıklamalarla görünür kılınması. Prefacing (görünürlük): Çevirmenin bir önsöz yazarak, metinle kurduğu ilişkiyi ve neden belirli kelimeleri seçtiğini okura doğrudan anlatması. Hijacking (metni ele geçirme): Metindeki cinsiyetçi ifadeleri, anlamı bozmadan ama toplumsal bir eleştiriyle yeniden kurmak.
	Bu teorik çerçevenin en dokunaklı örneklerinden birini Sylvia Plath’in The Bell Jar (Sırça Fanus) eserinde görürüz. Ana karakter Esther’in içsel sıkışmışlığını ve toplumsal roller altındaki ezilmişliğini çevirirken seçilen dil, metnin sarsıcılığını doğrudan belirler. Karakterin hislerini "geleneksel" bir dille değil de o hapsedilmişlik hissini vurgulayan bir "kadın sesiyle" aktarmak metni daha sarsıcı kılar; feminist bir çevirmen için Esther sadece bir roman kahramanı değil, dilde de özgürleşmesi gereken bir öznedir.
	Feminist çeviri çalışmaları bize dilin tarafsız bir araç olmadığını, içine doğduğumuz toplumun tüm değer yargılarını sessizce taşıdığını hatırlatır. Çevirmen ise bu yapının içinde pasif bir köprü değil, zihinler arası bir devrimi ve dildeki değişimi inşa eden kişidir. Damla Göl (2015) ve Sinem Bozkurt (2014) gibi araştırmacıların çalışmaları da bize dildeki bu kalıpları esnetmenin mümkün olduğunu gösterir.
	Eğer dil bir inşa ise, biz neden hâlâ bize dar gelen o eski odalarda yaşamaya devam edelim? Feminist çeviri, dilde yeni odalar açmak ve o meşhur "sadakat" zincirlerini daha adil bir anlam için kırmak adına elimizdeki en kıymetli anahtarlardan biridir. 1980’li yıllarda daktilo başındaki kadınların başlattığı o sessiz ama gürültülü değişim, bugün bizim "kadın", "başarı" ve "özgürlük" gibi kavramları yeniden tanımlamamıza olanak sağlıyor. Sonuç olarak; eğer Sylvia Plath’in Esther’i o cam fanusun içinden bugün daha güçlü bir sesle bize ulaşabiliyorsa, bu, çevirmenin "sadık bir gölge" olmayı reddetmesi sayesindedir.
	Netice itibarıyla, feminist çeviri sadece bir yöntem değil, bir bakış açısıdır. Çevirmenin o "görünmez" pelerinini çıkarıp anlamın inşasında aktif bir mimara dönüştüğü her an, dilde yeni bir özgürlük alanı açılır. Eğer bu dil hepimize dar gelen odalardan oluşuyorsa, o odaların duvarlarını yıkmak ve daha geniş, daha adil bir dünya kurmak bizim elimizde. Unutmayalım ki metne müdahale etmek, ona ihanet etmek değil; aksine, metnin içindeki o hapsedilmiş sesi özgür bırakmaktır.
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	Lost in Translation or Lost by Translation?
	Bob’s very first moment of being lost in translation begins during the ad shoot. The Japanese director he is working with explains in detail the actions Bob needs to perform, gives instructions, gestures animatedly, and speaks at length with great care. As viewers, we listen to the Japanese director along with Bob and try to understand what he is saying, yet we encounter one of the film’s subtle and striking details: in scenes where Japanese is spoken, there are no subtitles! Like Bob, we as viewers are also strangers to what is being said. Then the Japanese interpreter enters the scene, and from that long, passionate, and multilayered speech, only a single sentence is translated. The entirety of those detailed instructions is reduced to: “Turn to the right and be more passionate.” Even Bob questions whether only a single sentence was actually said. Although he tries to do what is asked based on that one sentence, the director is dissatisfied. The director attempts to explain himself again in greater detail, yet the outcome remains futile. There is a disconnection, and no solution seems possible.
	What is lost in this situation: words, or the feelings that were meant to be conveyed? In translations involving cultural elements that reflect society, such as advertisements, things do not always go as expected. Translating a text correctly in terms of grammar does not necessarily mean that the resulting text will be fully sufficient or comprehensible in every respect. While the translator is responsible for conveying the intended message, they must also faithfully transfer the meaning, the emphasis, and the implied intentions of the original text. Omission is not a good option, and the fate of the advertisement’s impact lies in the hands of the translator.
	When we return to the advertising scene in the film, it is stated that the director tells the interpreter, “This translation is very important, understood?” and the interpreter replies, “Absolutely, I understand.” The director then gives detailed instructions in Japanese, explaining that Bob should quietly notice the Suntory whiskey bottle on the table, slowly pick it up with genuine feeling, look tenderly into the camera, and act “as if he were meeting an old friend.” Naturally, the interpreter reduces all of these emotion-laden instructions to “Just turn and look at the camera,” and all meaning is instantly lost. At this point, Bob becomes the one who is lost by the translation and the one who suffers from what the translation fails to convey, as almost none of the instructions are transferred and the direction of the marketing effort is clearly misguided.
	Bob asks whether the instructions were really that brief. The Japanese director once again explains, in Japanese, that tension is extremely important, that it should show customers enjoyment, and that Bob should reflect the emotions he feels while drinking the beverage. The interpreter, however, translates this merely as: “Like an old friend, and turn into the camera.” Things become even more misunderstood.
	Bob tries to follow what he is told and takes a sip of the drink while saying, “For relaxing times, make it Suntory time.” The director angrily shouts, “Cut! Stop, stop, stop!” He then turns to Bob and, in a fit of anger, says “Don’t pretend you don’t understand. Did you even understand our purpose? Suntory is a very luxurious brand. The feelings conveyed by words are extremely important.
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	This is a very expensive brand. Try again and make the audience feel that it is a luxurious brand. Understood? Don’t act as if you are marketing a cheap product.” These sentences are conveyed to Bob by the interpreter simply as “Be a little slower.” Bob moves more slowly as instructed, and the take is cut once again.
	What is the source of the problem? One of the main issues here is not that the translation is incorrect, but rather that it is done carelessly, without sufficient attention, importance, or effort. Another point is not exactly an error, but the abundance of culture-specific expressions and the lack of equivalents for these expressions in the target language. The development of a language is directly proportional to the development of its culture, and certain expressions are unique to that culture alone (Moran, 2022, p. 1). Moreover, there are culturally loaded words whose exact equivalents, the semantic equivalents, may not exist in other languages. The concept of semantic equivalence plays a central role in the relationship between the source text and the target text, and translations may differ in terms of overall communicative content (Ervas, 2010, p. 88). At the same time, the success of a translation varies according to the density of culturally loaded words in a text. According to Moran (2022, p. 1), the more culturally loaded elements a text contains, the higher the likelihood of it being lost in translation. Therefore, we cannot attribute the phenomenon of being lost in translation entirely to the translator. A translation may not be perfect, and an exact equivalent may not always be found. However, what I aim to emphasize here is the importance of informing the person with whom communication is established, acknowledging the possibility of meaning loss, being aware of that loss, and ensuring that translators work consciously and with care. Above all, the priority should be to prevent meaning from being lost through translation.
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	Ülkesine Sığmayan Kelimelerin Yolculuğu: Çeviride Anlam, Deneyim ve Dilin Sınırları
	Rusçada toska, insanın içini ağırlaştıran, sebebi tam olarak gösterilemeyen bir duygudur. Ne tam bir hüzün ne de açık bir sıkıntıdır. Daha çok, var olduğu hâlde adı konulamayan bir eksiklik hissidir. Sessiz bir akşamda, hiçbir şey yanlış gitmiyorken bile duyulan o iç daralması, toska’ya yakındır.
	İngilizcede pretend, Türkçede çoğu zaman “-mış gibi yapmak” olarak karşılanır. Oysa bu kelime her zaman bilinçli bir kandırmayı anlatmaz. İnsan bazen güçlüymüş gibi yapar, bazen mutluymuş gibi; çünkü bulunduğu anı başka türlü taşıyamaz. Pretend, hayatta kalmanın küçük bir savunma biçimi olarak da okunabilir.
	Benzer şekilde commute kelimesi, yalnızca işe gidip gelmeyi değil, arada kaybolan zamanı da kapsar. Sabah ve akşam saatlerinde, kalabalıklar içinde geçen bu tekrar eden yolculuk, günün görünmez boşluklarını oluşturur. Ne tam olarak evdedir insan ne de işte; bir geçiş hâlinde sıkışıp kalır. Commute, modern hayatın en sessiz yorgunluklarından birini adlandırır. Bu durum, çeviri kuramında da yalnızca kelime düzeyinde değil, kültürel ve
	bağlamsal düzeyde ele alınır. American Translators Association’a göre, “Çevrilemezlik, çoğu zaman dilsel bir yetersizlikten değil; kaynak dildeki bir kavramın, hedef dilde doğrudan bir karşılığının bulunmamasından, yani kültürel ve bağlamsal farklılıklardan kaynaklanır.” (American Translators Association) Bu yaklaşım, çevirmenin eksik bir dili değil; farklı bir dünyayı, farklı bir deneyimi hedef dile taşımaya çalıştığını ortaya koyar. Bu noktada çeviri, yalnızca anlamı “aktaran” değil, anlamın sınırlarını görünür kılan bir pratik hâline gelir. Hangi kelimenin çevrilemediği, hangi duygunun dolaylı anlatıldığı ya da hangi deneyimin açıklama gerektirdiği, diller arasındaki farklardan ziyade, bu dillerin dünyayla kurduğu ilişkileri yansıtır. Bu kelimeler, diller arasındaki farkların yalnızca sözcüklerle ilgili olmadığını hatırlatır. Bazı duygular, alışkanlıklar ve hâller Türkçede tek bir kelimeye sığmaz ama başka bir dilde kendine bir ad bulur. Belki de bu yüzden, bazı kelimeleri çevirmekten çok, onları anlamaya çalışırız. Sonuç olarak, çeviribilim bize dilin sınırlarının aynı zamanda düşüncenin ve deneyimin sınırları olduğunu gösterir. Bir kelimenin başka bir dile taşınırken genişlemesi, daralması ya da dönüşmesi, anlamın sabit değil ilişkisel olduğunu hatırlatır. Çeviri, bu ilişkilerin kesiştiği yerde durur ve bize şunu düşündürür: Diller birbirine çevrildikçe yalnızca kelimeler değil, dünyalar da birbirine temas eder.
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	Baa Baa, Black Sheep:  Kısa Öykü Çevirisine Hazırlık Süreci
	Çeviriye başlamadan önce metni ne kadar benimsemiş olursam olayım, analiz sürecine girdiğimde aslında nasıl bir kültürel yoğunluğun ortasında olduğumu fark ettim. Baa Baa, Black Sheep; iki farklı kültürün ögelerini, 1800’lerin Hindistan’ını ve Kipling’ in kendine özgü dilini bir araya getiren oldukça katmanlı bir metindi. Hikâyenin başında Punch, Hindistan’da "Punch-baba" ve "Meeta" gibi yerel bakıcıların şefkatiyle, Hintçe kelimelerin (ayah, hamal) havada uçuştuğu bir evrendedir. Ancak İngiltere’ye adım attığı an, bu renkli palet yerini karanlık odalara, ıslak sokaklara ve sert bir disipline bırakır. Bu yapı, çeviri sürecinde beni zorlayacak gibi görünse de analiz ilerledikçe yalnızca kelimelere değil, metnin ruhuna da hâkim olmam gerektiğini daha iyi anlıyorum. Metnin kültürel katmanında ise, Punch’ın Hindistan’daki “küçük efendi” (sahib) statüsünden İngiltere’deki “günahkâr çocuk” konumuna düşüşüyle şekillendiğini görüyoruz.
	Hindistan sahnelerinde hizmetçilere buyuran ve Hintçe dualarla uyuyan Punch, İngiltere’ye adım attığı an bu kültürel özgürlüğünü kaybeder. Örneğin; Hindistan’da her istediği yapılan bir çocukken, “House of Desolation”da sırf ayakkabılarını çıkarmayı unuttuğu veya doğru kelimeyi seçemediği için sertçe cezalandırılır. Bu durum, sömürge coğrafyasının sınırsız hürriyeti ile Viktorya İngiltere’sinin boğucu dini disiplini arasındaki derin uçurumu gözler önüne serer. Metinde ise bu katman, güneşli bir çocukluk imgesinin üzerine İngiliz sisinin ve katı kuralların çöküşünü resmeden hüzünlü bir dönüşüme işaret eder.
	Öykünün geçtiği 1800’lerde Hindistan, İngiliz sömürgesi altındaydı. O dönemde Hindistan’da yaşayan İngiliz aileler, çocukları belli bir yaşa geldiklerinde eğitim için onları İngiltere’ye, bir bakıcının yanına gönderirdi.
	Kahramanımız Punch da ailesinden uzakta, bilmediği bir dünyaya gönderilen bu çocuklardan biridir. Ancak Kipling, bu durumu okura doğrudan açıklamaz. Bunun yerine metinde şu tür gizemli sorularla karşılaşırız:
	“Up the Ghauts in a train?” (Trenle mi çıkacağız Gat Dağları’na?) “Will you take Meeta with you to Belait?” (Belait’e Meeta’yı da yanında götürecek misin?)
	Buradaki “Belait” kelimesi özellikle dikkat çekicidir. O dönemde yerel halk bu kelimeyi “uzak diyar” ya da “Avrupa” anlamında kullanıyordu. Benzer şekilde “Apollo Bunder” (Bombay’daki bir iskele) veya “Ghauts” (dağ silsilesi) gibi yer adları da 1800’lerin Hindistan’ında herkesin bildiği, ancak bugün güncelliğini yitirmiş isimlerdir. Bir Türkçe okur için bu kelimeler ilk bakışta hiçbir şey ifade etmeyebilir. Bir çevirmen olarak benim görevim, okurun bu tarihsel boşlukta kaybolmasını engellerken metnin o eski dokusunu da koruyabilmektir.
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	Kipling, okurun bazı bilgilere zaten sahip olduğunu varsayarak yazar. Metinde geçen Cometh up as a Flower gibi kitap adları ya da Shakespeare’in Twelfth Night oyunundan dizeler buna örnektir. Yazar, bu dizelerin Shakespeare’e ait olduğunu belirtme gereği bile duymaz; bunu okurun genel kültürüne bırakır. Bir İngiliz okur için bu referanslar tanıdık olabilir ancak bir Türk okur için bu bölümler havada kalma riski taşır.
	Ben bir okur olarak metnin akıcı olmasını sevsem de karşıma çıkan göndermeleri tam olarak anlayabilmeyi ve metinle daha güçlü bir bağ kurabilmeyi önemserim. Bir çevirmen olarak da okura nitelikli bir okuma deneyimi sunabilmek adına Kipling’in üslubuna ve diline sadık kalırken Fear of the Lord ya da Valley of Humiliation gibi derin anlamlar taşıyan metaforları korumayı hedefledim.
	Analiz süreci boyunca bir metni gerçekten çevirmeye hazırlanmanın ne anlama geldiğini tüm açıklığıyla kavradım. Bu aşama bana, çevirinin yalnızca dilleri bilmekle sınırlı bir beceri olmadığını; metnin içindeki kültürel katmanlara, tarihsel bağlama ve yazarın kurduğu anlatı dünyasına hâkim olmayı gerektiren çok yönlü bir süreç olduğunu gösterdi. Baa Baa, Black Sheep üzerinde çalışırken sözcüklerin ötesinde bir anlam ağıyla karşı karşıya olduğumu ve bu ağı çözmeden yapılacak bir çevirinin eksik kalacağını fark ettim. Bu nedenle analiz süreci benim için yalnızca bir hazırlık aşaması değil, metne ve yazara yaklaşımımı yeniden şekillendiren belirleyici bir deneyime dönüştü.
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	A Brief Discussion on Aldous Huxley’s Brave New World from a Perspective Based on Futurism and Translation
	As previously mentioned, Brave New World takes place in a highly technological world. In this world, some societal norms are no longer given importance. For instance, monogamy, family, and value of the past, etc. If we look at the polygamic relations in this work, this statement shows everything to us: “But everyone belongs to everyone else,” he concluded, citing the hypnopaedic proverb. (Huxley, 1946; p. 46). This situation is proof of how the institution of family is violated through the highlighting of polygamical relations. The mentality of everyone belongs to everyone is something false from its roots. Yet it is not the only problem. Another problem is the role of women in this polygamous society. The following quotation is a good example of it:
	“I shall spend the evening at the Club playing Musical Bridge. I suppose you're going out?" Lenina nodded. "Who with?" "Henry Foster." "Again?" Fanny's kind, rather moon-like face took on an incongruous expression of pained and disapproving astonishment. "Do you mean to tell me you're still going out with Henry Foster?" (Huxley, 1946; p. 45).
	As it can be easily seen above, even in a polygamous society, the burden of the relationship is on the shoulders of women. In other words, the male character, Henry Foster, is not accused because of having a monogamic relationship with Lenina by Fanny. Even in a polygamous society, the guilty is a woman even though the man does, exactly, the same thing. If we carefully analyze this situation and remember Marinetti’s Manifesto of Futurism, we may be able to obtain information about parallelism between the Brave New World and futurism in terms of women’s role in society. In his manifesto, Marinetti stated that “we will glorify war—the world’s only hygiene—militarism, patriotism, the destructive gesture of freedom-bringers, beautiful ideas worth dying for, and scorn for woman.”[1] (Marinetti, 1909/1973). As can be clearly seen from the end of the previous quote’s sentence, futurism does not give importance to women. Instead, it seeks to look down on women. Thus, both attitude of Fanny and the futurists’ view about women explicitly show a parallelism between Brave New World and futurism.
	Along with the institution of family and monogamy, another issue not given importance in Brave New World is the past (or history of humans). In his work, Huxley created a world in which all world classics and every other thing that belongs to times before Ford’s T-Model are eradicated. In other words, every single aspect of the past is hidden from view. For instance, Shakespeare’s works, plays, poems, or religious books such as the Bible are unfamiliar things to Brave New World’s society. Moreover, a campaign against the past is mentioned in the book. The following quotation below is the most explicit proof of it:
	"Accompanied by a campaign against the Past; by the closing of museums, the blowing up of historical monuments (luckily most of them had already been destroyed during the Nine Years' War); by the suppression of all books published before A.F.150." (Huxley, 1946; p. 60).
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	As is seen, in Brave New World, a war that destroyed every historical value of humankind is depicted. This situation, just like the similarity in their views on women, also shows parallelism with Marinetti’s manifesto. In his declaration, Marinetti emphasized the fighting with the past and its values. The futurist manifesto states that “We will destroy the museums, libraries, academies of every kind, will fight moralism, feminism, every opportunistic or utilitarian cowardice.” (Marinetti, 1909/1973). To put it in a different way, Marinetti’s following statement about museums should be considered to understand their anger towards the past and its values:
	“Museums: cemeteries! … Identical, surely, in the sinister promiscuity of so many bodies unknown to one another. Museums: public dormitories where one lies forever beside hated or unknown beings. Museums: absurd abattoirs of painters and sculptors ferociously slaughtering each other with color-blows and line-blows, the length of the fought-over walls!” (Marinetti, 1909/1973).
	The intention of futurists towards values of the past and Huxley’s Brave New World are completely compatible with each other. Thus, it may be said that the biggest evidence about Brave New World’s futuristic nature is found at the lines above. Moreover, Marinetti’s statement is another piece of supporting evidence about the point discussed in the previous paragraph. Apart from the social issues mentioned so far above, the general frame of the Brave New World is like a compliment to futurism’s main basis: praising technology through speed. Marinetti, in his futurist manifesto, pointed out this situation as below:
	“We affirm that the world’s magnificence has been enriched by a new beauty: the beauty of speed. A racing car whose hood is adorned with great pipes, like serpents of explosive breath—a roaring car that seems to ride on grapeshot is more beautiful than the Victory of Samothrace.” (Marinetti, 1909/1973).
	While praising speed, futurists also dream of a mechanized world that is dominated by machines, trains, ships, etc. The following quotation below is the evidence of their wish about a mechanized world:
	““(..) we will sing of the vibrant nightly fervor of arsenals and shipyards blazing with violent electric moons; greedy railway stations that devour smoke-plumed serpents; factories hung on clouds by the crooked lines of their smoke; bridges that stride the rivers like giant gymnasts, flashing in the sun with a glitter of knives; adventurous steamers that sniff the horizon; deep-chested locomotives whose wheels paw the tracks like the hooves of enormous steel horses bridled by tubing; and the sleek flight of planes whose propellers chatter in the wind like banners and seem to cheer like an enthusiastic crowd.” (Marinetti, 1909/1973).
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	If we look at the place of technology in Brave New World, it is not a coincidence to see a parallelism between futurism and it. As it is stated at the beginning of this paragraph, the general frame of this book is cut out for praising technological development. For instance, speed, the main element of futurism, and machines are often praised in the book. The following excerpt about a trip of Henry Foster and Lenina is one of the best examples for this situation:
	“The machine shot vertically into the air. Henry accelerated; the humming of the propeller shrilled from hornet to wasp, from wasp to mosquito; the speedometer showed that they were rising at the best part of two kilometres a minute.” (Huxley, 1946; p. 72).
	Moreover, the importance of machines and how crucial they are in Brave New World is explained as “The machine turns, turns and must keep on turning—for ever. It is death if it stands still.” (Huxley, 1946; p. 48).
	To sum up, this paper examined the parallelism between Aldous Huxley’s famous dystopian novel Brave New World and futurism, a striking art movement of the 20th century. As it is said at the very beginning, this paper aimed to bring a new understanding to Brave New World from a futuristic point of view. Thus, Brave New World is studied in terms of the institution of family and polygamic relationships to show a futuristic attitude towards women and ignorance of the past and hatred for the values of the past to highlight the futuristic nature of the work. Moreover, the general structure of the work and its honorific attitude towards speed and machines are discussed to strengthen the possible connection of the work to futurism. From a translation perspective, recognizing these connections becomes essential. Translating Brave New World is not merely a linguistic task but an interpretive act that requires sensitivity to futurist ideology, cultural context, and the socio-political implications embedded in the text.
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	Sadelik ve Derinlik Dengesi: Konfüçyüs'ü Çevirmek
	Elbette makine çevirisi okunduğunda zihinde temel bir anlam canlanabilir ve ana fikir kısmen yakalanabilir. Ancak sözün asıl derinliğini yansıtmadığı kolaylıkla anlaşılabilir. Burada “lost” kelimesi yalnızca fiziksel ya da basit bir kaybolmayı ifade etmez. Aksine öğrenilen bilginin yitirilmesi, anlamını kaybetmesi veya kişinin yönsüz kalması anlamlarını barındırmaktadır. Düşünürün vermek istediği mesaj düşünürün vermek istediği mesajı daha güçlü aktarmak adına birkaç alternatif çeviri sunmak isterim; zira takdir edileceği üzere çeviride tek bir doğru yoktur.
	“Düşünmeden öğrenen yolunu kaybeder.”
	“Öğrenip de üzerine düşünmeyen anlamı kaybeder.”
	“Bilgiyi düşünceyle yoğurmayan onu yitirir.”
	İkinci alıntı ise başarmak istediğimiz şeylerde sonucu değil süreci ön plana koymayı vurgulayan bir sözdür.
	“Roads were made for journeys, not destinations.”
	Makine çevirisi: “Yollar varış noktaları için değil, yolculuklar için yapılmıştır.”
	Görüldüğü üzere makine çevirisi yeniden yüzeysel kalmakta ve sözün ifade ettiği derinliği tam olarak yansıtamamaktadır. Sözcük seçimleri dar bir perspektiften ele alınmış ve asıl anlamın kapsayıcılığı sınırlı kalmıştır. Özellikle “journey” kelimesi, yalnızca fiziksel bir yolculuğu değil aynı zamanda deneyimi ve sürecin biricikliğini ifade etmektedir. Bu nedenle yalnızca “yolculuk” olarak çevirmek yeterli olmayabilir. Bu alıntı için önerdiğim alternatif çeviriler şunlardır:
	“Yollar bir yere varmak için değil, o yolu deneyimlemek için vardır.”
	“Yollar bir yere varmak için değil, yolculuğun kendisi için vardır.”
	“Yollar hedefe varmak için değil, hedefi deneyimlemek içindir.”
	Son alıntı ise kötülüklere kin tutmamak ve affetmenin sağladığı iç huzur üzerine söylenmiş bir sözdür. Kişisel olarak favorilerimden biridir çünkü unutmanın insanı nasıl hafiflettiğini ve iyileştirdiğini güçlü bir biçimde yansıtmakta.
	“Forget injuries, never forget kindnesses.”
	Makine çevirisi: “Yaralanmaları unut, iyilikleri asla unutma.”
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	Bu çeviri de derinlikten yoksundur ve kelime seçimleri açısından etkileyici değildir. Çoğu makine çevirisinde olduğu gibi, okunduğunda sezilebilen bir ruhsuzluk taşımaktadır. “Injuries” kelimesi yalnızca fiziksel yaraları değil, duygusal kırgınlıkları da içermektedir. Ayrıca “kindness” ile “injuries” arasındaki karşıtlığın okuyucuya hissettirilmesi önemlidir. Bu karşıtlık yalnızca kelime düzeyinde kalmamalı, duygusal yükü de yansıtmalıdır. Bu doğrultuda şu alternatif çevirileri önermek isterim:
	“Kırgınlıkları unut, incelikleri asla.”
	“Sende yara bırakan şeyleri unut, ama iyilikleri asla unutma.”
	Tüm bu örnekler incelendiğinde, makine çevirilerinin Konfüçyüs gibi felsefi ve etik içerikli metinlerde yetersiz kaldığı görülmektedir. Metnin bağlamından ve kültürel normlarından uzak kalan bu çeviriler, belirli bir seviyede kalmakta ve okuyucuya duygusal derinlik sunamamaktadır. Bu noktada çevirmenin üstlendiği sorumluluk önem kazanmaktadır. Çeviri, sanılanın aksine yaratıcılıktan çok bir karar verme sürecidir. Uygun bağlamı, kültürel altyapıyı ve tonu yakalayabilecek kelime tercihleri bu sürecin merkezinde yer alır. Bu nedenle çevirmen, yalnızca sözleri başka bir dile aktaran kişi değil aynı zamanda onları doğru ve anlaşılır biçimde sunan bir aracı konumundadır.
	YAZAR NOTU: Bu çalışmada kullanılan sözler, Konfüçyüs’e atfedilen ve günümüzde özellikle dijital platformlarda yaygın olarak paylaşılan İngilizce versiyonlardan seçilmiştir. Bu sözler Analects metninin birebir çevirileri olarak değil, Konfüçyüs düşüncesinin modern yorumları olarak ele alınmıştır. Çalışmanın amacı, bu popüler sözlerin makine çevirileri ile insan çevirisi arasındaki anlam ve ton farklarını incelemektir. Konfüçyüs felsefesinin genel çerçevesi ise Analects ve akademik kaynaklar üzerinden değerlendirilmiştir.
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	Between Two Languages, Between Two Homes: Growing Up Bilingual

	At the same time, growing up between two languages also means growing up between two cultures. This experience often enables individuals to be more open to different perspectives and to develop a strong capacity for intercultural empathy. From this perspective, bilingualism offers significant cognitive and social advantages.
	However, this state of multiple belonging is not always free of challenges. Bilingual individuals frequently encounter the question “Where do I belong?” Seemingly simple questions, such as “Where are you from?” can become complex identity inquiries for them. Belonging to two cultures at once may sometimes mean not feeling fully accepted by either. This sense of not fully belonging anywhere is one of the most challenging aspects of bilingualism. Although individuals carry both languages and cultures within themselves, they may at times feel incomplete or excluded in both contexts. This feeling of in-betweenness becomes particularly pronounced during adolescence and early adulthood, when identity formation is most intense.
	Nevertheless, this state of being “in between” should not be viewed solely as a difficulty. Existing between two languages demonstrates that identity does not have to be fixed or singular. Through this multilayered experience, bilingual individuals can develop a flexible, plural, and dynamic sense of self.
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	In conclusion, growing up bilingual is a multidimensional experience that involves both challenges and significant gains. Language, in this process, is not merely a means of communication but a carrier of culture, identity, and belonging. Being able to speak two languages, including one as a native language, deepens and broadens an individual’s relationship with the world. Growing up between two languages does not mean being divided between two homes; rather, it means carrying multiple homes within oneself. In this sense, language becomes not a boundary but a powerful bridge that connects individuals across cultures.
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	Alt yazı ile Mizah Çevirisi Üzerine Eleştirel Bir Değerlendirme
	Sude Yazgülü Temel
	Dijital yayın platformlarının küresel ölçekte yaygınlaşmasıyla beraber görsel-işitsel çeviri, çeviribilimin en görünür ve tartışmalı alanlarından biri hâline geldi. Netflix, çok dilli çeviri havuzu ve geniş izleyici kitlesiyle bu tartışmaların merkezinde bir aktör olarak yer almaktadır. Fakat platformda bulunan çevirilerin büyük bir kısmı, kaynak metnin anlamsal derinliğini ve kültürel bağlamını yeterince yansıtamayabiliyor.
	Alt yazı çevirilerinde zaman ve karakter sınırlamaları, çevirmenin tercihlerini etkileyebilir ancak bu sınırlamalar anlam kaybını kaçınılmaz kılan bir gerekçe olarak görülmemelidir. Netflix’in İngilizce içeriklerinde görülen çeviri problemlerini Rick and Morty dizisi üzerinden somutlaştırabiliriz.
	Dizi yoğun biçimde argo, bilimsel jargon, ironi ve meta-mizah içermektedir. Ancak Türkçe alt yazılarda bu katmanların büyük bir kısmı sadeleştirilmekte veya tamamen kaybolmaktadır. Örneğin dizide sıkça geçen alaycı ve absürt küfürlü ifadeler, Türkçe alt yazılarda yumuşatılarak verilmektedir. Bu durum karakterlerin saldırgan, umursamaz ve nihilist tonunu zayıflatmaktadır. Rick karakterinin bilinçli “rahatsız edici” olan dili, çeviri yoluyla sıradanlaşmakta ve karakterin özgünlüğü açısından büyük ölçüde törpülenmektedir. Benzer şekilde İngilizce kelime oyunları ve bilimsel terimlerle kurulan şakalar, bağlam açıklaması yapılmadan çevrildiği için hedef izleyici açısından anlamsızlaşıyor ya da düz bir replik formuna geliyor. Bu durum çevirinin yalnızca anlam aktarımında değil, mizah ve üslup aktarımında da yetersiz kaldığını gösteriyor.
	Netflix’in Türkiye yapımlarında ise tam tersi bir sorun ortaya çıkmaktadır. Bu çevirilerde, hedef izleyicinin anlamakta zorlanacağı varsayımıyla kültürel unsurlar büyük ölçüde sadeleştirilmekte, hatta genelleştirilmektedir. Türkçeye özgü deyimler, hitaplar ve gündelik dil unsurları, İngilizcede sıradan ve evrensel ifadelere dönüştürülüyor. Bu yaklaşım, metni teknik olarak anlaşılır kılsa da kültürel kimlikten uzaklaştırmaktadır.  Netflix çevirileri, izleyicinin hikâyeyi takip etmesini sağlayacak düzeyde bir işlevselliğe sahip olsa da özellikle mizah, üslup ve kültürel derinlik söz konusu olduğunda ciddi kayıplara sebep olmaktadır. Rick and Morty örneğinde olduğu gibi çeviri sadece “ne söylendiği” ile ilgilenmekte; “nasıl söylendiği” konusu büyük ölçüde göz ardı edilmektedir.
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	Birlikte Sorgulamak ve Üretmek: Zoady'nin Kuruluşu
	Başlangıçtaki planımız oldukça netti: Hazar oyunu geliştirecek, biz de İngilizce yerelleştirmesini yapacaktık. Nitekim ilk projemiz de bu şekilde gerçekleşti. Hazar’ın geliştirdiği Lost Continent adlı metin tabanlı oyunun yerelleştirmesini yaptık. Bu projelerin hiçbiri ticari bir amaç taşımıyordu, hepsi öğrenme ve üretme isteğinin bir sonucuydu.
	Üniversitenin son yılına geldiğimizde ise önemli bir karar aldık. Mobil platformlardan uzaklaşıp odağımızı bilgisayar oyunlarına çevirdik. Yaklaşık bir yıl boyunca Hazar ve Muhammet ile sektör analizi yaptık; pazarda nelerin eksik olduğunu, hangi fikirlerin potansiyel taşıdığını tartıştık. Bu araştırmaların sonunda Tailor Simulator isimli projemize başladık.
	Elbette bu noktada artık bazı resmî adımlar atmamız gerekiyordu. Bir iş geliştirebilmek ve sektörde muhatap bulabilmek için şirket kurmamız şarttı. Böylece “Zoady” isimli şirketimizi kurduk. Mevzuat konusunda teorik olarak bir bilgimiz vardı, ancak bu süreçlerin pratikte nasıl işlediğini zamanla öğrenmeye başladık. Vergiler, kuruluş süreçleri ve bürokratik detaylar, işin içine girdikçe daha net oturan konular oldu. Daha sonra yaptığımız araştırmalar sonucunda devletin genç girişimciler için sunduğu bazı destek programlarını keşfettik.
	Bunlardan biri, KOSGEB Genç Girişimci Destek Programı idi. O dönemde yürürlükte olan bu program sayesinde bazı maddi yüklerimiz hafifledi. Ayrıca iş kurma destek programı kapsamında, şirket kuruluşu sırasında yaptığımız masrafların önemli bir kısmını geri alabildik.
	KOSGEB başvuru sürecinde hazırladığımız tanıtım videosu Türkiye genelinde dereceye girdi ve Karadeniz Bölgesi’nde birincilik elde etti. Son aşama olan mülakat sürecinde tanıştığımız Trabzon Teknokent Genel Müdürü’nün tavsiyesiyle Trabzon Teknokent’e başvurmaya karar verdik. Teknokentler; teknoloji üreten firmalara önemli vergi avantajları, sigorta destekleri ve çeşitli teşvikler sunan yapılardır. Bu süreçte Trabzon Teknokent’in sunduğu imkânların da projemizi geliştirmek için önemli fırsatlar sağladığını gördük. Gerekli başvuruları yaptıktan sonra kısa süre içinde kabul edildik.
	Bu süreçlerin hepsi devam ederken Tailor Simulator projesi de ilerliyordu. Ancak kısa süre sonra önemli bir gerçeği fark ettik: İyi bir ürün üretmek tek başına yeterli değildi. Eğer o ürünü doğru şekilde pazarlayamazsanız ortaya koyduğunuz emeğin değeri de sınırlı kalıyor. Bir anlamda işin yarısı ürünü üretmekse diğer yarısı onu doğru şekilde sunmak ve satmaktır.
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	Bu noktada Muhammet ile pazarlama tarafına yoğunlaştık. Aylar boyunca veri topladık, yüzlerce görüşme yaptık, sayısız araştırma gerçekleştirdik. Bu süreçte tanınmış yayıncılarla, YouTuber’larla, influencer’larla ve çeşitli platform temsilcileriyle görüşme fırsatı bulduk. Bölümümüzde edindiğimiz iletişim becerileri ve farklı kültürlerle etkili iletişim kurma pratiği, bu görüşmelerde sandığımızdan çok daha fazla işimize yaradı. Oyun sektörünün düşündüğümüzden çok daha geniş ve karmaşık bir yapıya sahip olduğunu fark ettik. Buna rağmen yaptığımız işten keyif alıyorduk.
	Buradaki en önemli nokta şudur: Başınıza, modunuzu düşürecek ne kadar olay gelirse gelsin disiplininizi ve üretme düzeninizi kaybetmemek. Gerçekten istediğiniz bir şey için mücadele etmekten vazgeçmemek. Biz projemize ve emeğimize inandık ve yolumuza devam ettik. Üç kişilik bu ekipten yeri geldi hepimizin kötü zamanları oldu fakat her zaman birimiz bir diğerini tekrar ayağa kaldırdı. Bir ekip olmanın da avantajıydı bu. Tabii bir yandan da her zaman bir eleştirel göze sahip olmak harika bir ayrıcalık. Örneğin biz, Muhammet ile birbirimize on öneri sunuyorsak bunların dokuzunu beğenmezdik. Bu da bize her zaman o içeriğe daha çok zenginlik katmamızı sağladı.
	Sonunda, 5 Şubat tarihinde oyunumuzu resmî olarak yayımladık. Yalnızca bir ay içinde elde ettiğimiz satış rakamları, projemizin doğru bir yolda ilerlediğini gösterdi; üstelik pazarlama stratejilerimizin henüz küçük bir kısmını uygulamışken.
	Şimdi ise bir sonraki adım için hazırlanıyoruz. Yeni projeler geliştirerek ve adım adım daha büyük hedeflere ilerleyerek bu yolculuğu büyütmeyi planlıyoruz.
	Geriye dönüp baktığımda iki duygunun ağır bastığını fark ediyorum: Bir şeyler başarmış olmanın gururu ve sevdiğin işi yapmanın mutluluğu. Aslında bunun da zor olmadığını söyleyebilirim. Kendinize sormanız gereken sadece tek bir soru var: “Gerçekten ne yapmaktan keyif alıyorum ve bununla ne üretebilirim?”
	Biz bu soruyu sorduğumuz gün aslında yola çıkmıştık ve arkasından hiç hayal edemeyeceğimiz bir yere vardık.
	Belki de sizinki, henüz sormadığınız o sorunun arkasında bekliyordur.
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	Reklam Sloganlarının Çevirisi:  Yeniden Yaratım Sanatı
	Reklam çevirisinde karşılaşılan bir diğer zorluk, kaynak metindeki cümlelerin hedef dildeki aynı anlamı veya duygusal karşılığı bulamamasıdır. Dünyaca bilinen bir enerji içeceği firması olan Red Bull’un  küresel çapta bilinen sloganı “Red Bull Gives You Wings”  (Red Bull Sana Kanat Verir) bu duruma verilebilecek  en güzel örneklerden biridir. İngilizce pazarlarda  bu ifade, anında enerji, yükseliş ve sınırları aşma  gibi soyut kavramları çağrıştırırken, “kanat vermek”  metaforu markanın vaat ettiği performansı ve enerjiyi  simgeler.
	Bu durumda çevirmen, “Red Bull Size Kanat Verir” gibi doğrudan bir çevirinin hedef dilde doğallıktan uzak ve garip durabileceği riskini göz önünde bulundurmak zorundadır. Bu noktada, kültürel eşdeğer bulma veya yeniden yaratım (transcreation) seçenekleri devreye girer. Bu sebeple Red Bull, çoğu pazarda (Türkiye dahil olmak üzere) genellikle doğrudan çeviriye yakın, ancak akılda kalıcılığı yüksek bir ifade kullanılarak “Red Bull Kanatlandırır” çevrilmiştir. Bu tercih, çeviride az bir kayıpla sloganın özündeki uçma ve yükselme fikrini korumuş, aynı zamanda da markanın küresel imajıyla tutarlılığını sağlamıştır. Bu örnek, yaratıcı çevirinin küresel marka tutarlılığı ile yerel kültürel kabul arasındaki hassas dengeyi yönetmek anlamına geldiği gerçeğine somut bir örnek teşkil etmektedir.
	Reklam çevirisinde karşılaşılan bir diğer zorluk ise çevirinin, markanın kendi ismini mesajın merkezine yerleştirmesi ve böylece sloganın gücünü artırmasıdır. Bu duruma örnek olarak dünyaca ünlü kozmetik şirketi L'Oréal'in küresel çapta bilinen “L'Oréal Paris Because I'm Worth It” (L'Oréal Paris Çünkü Ben Buna Değerim) sloganı gösterilebilir. Bu ifade, Batı kültürlerinde bireyselcilik ve kişisel lüks kavramlarını güçlü bir şekilde vurgularken, Türkçenin de içerisinde bulunduğu bazı çeviri dillerinde bu denli doğrudan bir özgüven ifadesi kültürel olarak daha yumuşak bir ton gerektirebilir. L'Oréal'in Türkçe çevirisi, “Çünkü Biz Buna Değeriz”, mesajın özünü korurken aynı zamanda markanın adını cümlenin içine ustalıkla yerleştirmiştir. Burada dikkat çekici olan şey, kaynak metindeki “ben” zamirinin, hedef kitleye daha kapsayıcı ve kadın dayanışmasını daha iyi yansıtması için “biz” zamirine dönüştürülmesidir. Yapılan bu çeviri, sloganın duygusal etkisini korurken markayı tüketicinin zihninde doğrudan bir değer vaadiyle ilişkilendirmiştir. Böylece, çevirmen yalnızca metnin duygusal eşdeğerliğini sağlamakla kalmayıp, aynı zamanda markanın kimliğini cümlenin yapısına entegre etmiştir.
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	Sonuç olarak, KFC, Red Bull ve L'Oréal gibi küresel markaların slogan çevirileri, reklam çevirisinin birebir çeviri olmadığını, aslında bir kültürel uyarlama ve pazarlama stratejisi olduğunu açıkça göstermektedir. Başarılı bir slogan çevirmeni, kaynak metindeki anlamı ve mesajı korurken, hedef kültürün dil yapısına, espri anlayışına ve kurallarına tam olarak uyan bir ifade yaratmakla yükümlüdür. Bu yeniden çeviriyaratım (transcreation) süreci, markanın evrensel imajını korumasını ve aynı zamanda yerel pazarda tüketiciyle samimi, duygusal bir bağ kurmasını sağlayan kritik bir adımdır. Nihayetinde, slogan çevirisinin başarısı, metnin etkisini koruması, amaçlanan duygusal yankıyı uyandırması ve hedef kitlede istenen tepkiyi yaratmasıyla ölçülür.
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	Sherlock Holmes’un yazarı  Arthur Conan Doyle’un unutulmuş eseri
	Bones, the April Fool of Harvey's Sluice, ilk kez Türkçede
	Büyük odun ateşinin karşısında oturuyor, közlerin kızıl derinliklerine dalgın dalgın bakıyordu; alevler sönmeye yüz tutup küle döndüğünde ise ara sıra bir odun parçasına öfkeyle tekme savuruyordu. Ateşin titrek ışığı yüzünde oynaştıkça; cesur ama sade bakışlı, sert sarı sakallı Sakson çehresi karanlığın içinde belirginleşiyordu. Maskülen hatlara sahipti; ne var ki işi bilen bir göz, ağzının kıvrımlarında, o Herkülvari omuzların ve devasa cüssesinin gücüyle bağdaşmayan, gizli bir zayıflık sezebilirdi. "Abe; güzellikle her yola gelen ama baskıyla santim kımıldatılamayan, güvenilir ve gösterişsiz bir adamdı." Bu hoşgörülü tabiatı onu kasaba sakinleri arasında hem alay konusu hem de sevilen bir sima hâline getiriyordu. Bu ilkel yerleşimde şakalar çoğu zaman ölçüsüzdü; buna rağmen hiçbir sataşma Bones’un yüzüne gölge düşürememiş, saf yüreğine tek bir kötü düşünce sokamamıştı. Ancak aristokrat ortağının haksızlığa uğradığını hissettiği anlarda; alt dudağındaki tehditkâr gerilme ve mavi gözlerinde çakan öfke, ahalinin en lafını esirgemeyen şakacısını bile ciddiyete döndürmeye yeterdi.
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	Duygulara Tercüme Olmak: Gözyaşlarının Çevrildiği An
	Çevirmen olmak yalnızca bir dilde söylenen kelimeleri başka bir dile aktarmak değildir. Kelimelerle birlikte o anın duygusu da taşınır; sesin tonunda, duraksamalarda, nefes alışlarda karşı tarafa geçer. İzleyici, çevirmenin sesinde yalnızca anlamı değil aynı zamanda hissi de duyar. O akşam ekrana yansıyan şey, kelimelerin birebir karşılığı değil, yaşanan duygunun bize kadar ulaşmasıydı.
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	Kara Delik Kavramlarının Türkçeye Çevirisi: Spagettifikasyon ve Olay Ufku
	Kara deliğin merkezinde söz konusu olan şey, yalnızca tek bir noktanın varlığı değil; uzay-zaman eğriliğinin, yoğunluğun ve kütleçekim kuvvetinin matematiksel olarak sonsuz değerlere yaklaşmasıdır. Bu bölgede uzunluk, zaman ve enerji gibi temel fiziksel nicelikler tanımsız hâle gelir; dolayısıyla fizik kendi kuramsal sınırına ulaşır. Burası, fizik yasalarının çöktüğü, ölçüm yapmanın imkânsızlaştığı ve neden-sonuç ilişkilerinin anlamını yitirdiği bir bölgedir. Bu nedenle bilimsel terminolojinin evrenselliğine saygı duymakla birlikte, sadece zihnimde canlanan edebi tabloya dayanarak, “sonsuzluk noktası” ifadesinin benim gibi uzay meraklısı sıradan okurların hayal dünyasında o bilinmezliği daha dramatik bir şekilde yansıtabileceğini hissediyorum.
	Bir diğer kavram olan “olay ufku”, kara deliğin çevresindeki “dönüşü olmayan nokta”dır. Bu sınırı geçen hiçbir madde, hatta ışık bile kara deliğin çekiminden kaçamaz. Resmî kurumlar ve bilimsel dergiler bu terimi standart bir karşılık olarak kullanmaktadır. Ancak çeviri dersi alan bir öğrenci olarak, bu terimin taşıdığı “ufuk” kelimesi bende tamamen dilsel temelli bir çelişki yaratıyor. İlk bakışta bir sınırdan söz edildiğini anlıyoruz; ancak burada bahsedilen sıradan bir sınır değil. Bilinen en hızlı şey olan ışık bile bu bölgeyi geçtikten sonra geri dönememektedir.
	Bu, bir bitişin bölgesidir; böylesine muazzam ve güçlü bir çekim alanından kaçışın artık imkânsızlaştığı noktadır. Türkçede görece daha yumuşak ve umut dolu çağrışımlara sahip olan “ufuk” kelimesinin, bilimsel literatürde doğru çeviri kabul edilse bile edebi bir bakış açısıyla bu kesinliği ve geri dönüşsüzlüğü yansıtmakta büyük bir tezat oluşturduğunu hissediyorum.
	Yaptığım araştırmalarda bu terimin Türkçede çoğunlukla “spagettileşme” olarak kullanıldığını ve bilim insanlarının da bu benzetmeyi sürecin fiziğini oldukça net anlattığı için bilinçli bir şekilde benimsediğini gördüm. “Spagettileşme” ya da “erişte etkisi” gibi kullanımların alan uzmanları için tam anlamıyla açıklayıcı olduğu bir gerçektir. Ancak bir filoloji öğrencisi olarak, böylesine kozmik ve yıkıcı bir fiziksel olayın bana yiyecek isimleriyle çağrışım yapması, bende bilimsel bir ürpertiden ziyade ufak bir tebessüm yaratıyor. Bu nedenle standart kabul edilmiş terminolojiyi değiştirmek haddim olmasa da, çeviriyle ilgilenen bir öğrenci olarak “şeritleşme” terimini bir alternatif olarak sunuyorum. “Şeritleşme”, spaghettification kavramının içerdiği fiziksel deformasyonu Türkçede hem mecazdan kopmadan hem de benim kişisel edebi beklentilerime daha uygun bir ifade sunmaktadır.
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	Bu yazıda, kara deliklerin yalnızca fiziksel olarak değil, dilsel olarak da ne kadar zor kavramlar olduğunu göstermeye çalıştım. Singularity, event horizon ve spaghettification gibi terimler bilimsel açıdan net tanımlara ve doğruluğu kanıtlanmış karşılıklara sahip olsa da bir edebiyat öğrencisinin zihninde ve Türkçede bu gizemi ve ağırlığı her zaman aynı güçle hissettirmeyebilmektedir. Oysa kara delikler yalnızca formüllerle değil, hayal gücüyle de kavranan yapılardır. Bu nedenle “sonsuzluk noktası” ve “şeritleşme” gibi naçizane fikirlerim bilim insanlarının değerli çalışmalarını ve çevirilerini eleştirmek değil, sadece bu görkemli yapıları Türkçede ve bir okur olarak kendi iç dünyamda daha hissedilebilir kılma çabasının bir parçasıdır. Dil, evreni anlamaya çalışırken elimizdeki en güçlü araçlardan biridir; ancak bazen o da tıpkı kara delikler gibi kendi sınırlarına ulaşır. Belki de bu yüzden, kara delikleri anlatırken dili de yeniden düşünmek gerekir; bilimsel gerçeklere gölge düşürmeden, yalnızca kelimelerin bize hissettirdikleri üzerinden...
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	Ancak bu dokunuşlar, o zamanlar ismi pek bilinmese de gelecekte oyun dünyasının en büyük yaratıcı yönetmenlerinden biri kabul edilecek Hideo Kojima ile Blaustein arasında sessiz bir fırtına kopardı. Kojima, kendi vizyonunun ve yazdığı her bir kelimenin birebir aktarılmasını kutsal bir sadakatle bekliyordu. Blaustein’in metni “iyileştirme” çabası, Kojima tarafından bir vizyon ihlali olarak algılandı.
	Sonuçta ortaya çıkan eser, Batı’da sinematik anlatımın zirvesi olarak kabul edildi ve oyun yerelleştirmesi için yeni bir altın standart belirledi. Fakat bu başarıya rağmen Blaustein için işler iyi gitmedi: Kojima’nın vizyonuna “fazla müdahale” ettiği gerekçesiyle, serinin sonraki halkalarında bir daha asla görev alamadı. Mimarı dinlemeden köprüyü inşa etmenin bedeli buydu.
	Blaustein’in bu yaklaşımı, çeviri dünyasının en eski tartışmalarından birini tetikliyor: Bir çevirmen, orijinal metne ne kadar müdahale etme hakkına sahiptir? Metal Gear Solid örneğinde gördüğümüz gibi, Blaustein sadece kelimeleri değil, karakterlerin kimliğini de Batı kültürünün süzgecinden geçirerek yeniden kurguladı. O dönemde Hollywood filmlerinden alışık olduğumuz “sert adam” arketiplerini kullanarak Snake ve ekibine tanıdık bir hava kattı; çünkü ona göre bir çevirinin başarılı sayılması için sadece anlaşılır olması değil, aynı zamanda eğlendirmesi ve hedef kültürde yankı bulması gerekiyordu. Bu noktada Paul Valéry’nin o meşhur tespiti âdeta Blaustein’in savunması gibidir: “Çeviride sadece anlama sadık kalmak, bir tür ihanettir.” Zira sadece kelime anlamını kurtarmaya çalışırken, o metni var eden duyguyu, ritmi ve özgün dokuyu feda etmek asıl sadakatsizliktir.
	Günümüzde oyun sektörü, şartların da gerektirdiği şekilde, Metal Gear Solid’deki bu “tek kişilik dev kadro” modelinden uzaklaşarak yerelleştirmeyi kalabalık ekiplere ve yazılım araçlarına teslim etmiş durumda. Bugün yapılan çevirilerin tutarlılığı sağlansa da Blaustein’in metne kazandırdığı o eşsiz ruhu ve karakterlerin o nevi şahsına münhasır havalarını yakalamakta çoğu zaman yetersiz kalıyor.
	Bugün Solid Snake dendiğinde aklımıza gelen o sert ve alaycı karakterin yarısı Kojima’nın hayal gücüyse, diğer yarısı Blaustein’in cesur kalemidir. Metal Gear Solid vakası bizlere şunu öğretiyor: Bir eseri başka bir dile taşımak, bazen ona orijinalinden bile daha güçlü bir kimlik kazandırmaktır. Kojima onun adını serinin tarihinden silmiş olabilir ama oyuncuların hafızasındaki o meşhur replikler, hâlâ Blaustein’in kaleminden çıktığı günkü kadar taze ve etkileyici.
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	Transformation of Meaning in Literary Translation:  Polysemy in Shakespeare and Deliberate Indeterminacy  in Kafka
	Kafka’s The Metamorphosis offers a different but equally revealing example. The German word Ungeziefer, used to describe Gregor Samsa’s transformation, refers to a repulsive creature without specifying its type. Kafka appears less concerned with zoological precision than with the social and existential exclusion of an individual from the human community. The term’s vagueness is deliberate, leaving the nature of the transformation unsettlingly undefined. In translation, however, Ungeziefer is often rendered as a more specific creature. In various languages, Gregor is described as a cockroach, an insect, or a parasite.  While these choices are understandable and linguistically motivated, they also introduce a degree of concreteness that was absent in the original. Kafka famously resisted visual or explicit representations of the creature, suggesting that naming itself might limit the philosophical resonance of the text. As a result, some translations may direct readers’ attention more strongly toward the physical transformation, while the existential ambiguity recedes into the background.
	When considered together, Shakespeare and Kafka reveal a recurring pattern in literary translation. Meaning is not necessarily reduced through error or misunderstanding, but sometimes through explanation. In Shakespeare, polysemy invites translators to choose among multiple meanings; in Kafka, deliberate indeterminacy challenges them to preserve uncertainty itself. In both cases, translation decisions, often made to enhance clarity or readability, may subtly reduce the openness of the text. This observation invites a reconsideration of the familiar notion of being “lost in translation.” What tends to disappear is not the message, but its ambiguity. Translation often stabilizes what was fluid, defines what was intentionally vague, and completes what was deliberately left unfinished. Walter Benjamin’s idea of translation as the “afterlife” of a text is particularly relevant here. Each translation allows a work to continue in a new language, yet this continuation inevitably involves transformation. From this perspective, literary translation may be better understood as re-creation rather than replication. The translator’s task is not simply to select equivalent words, but to decide how much uncertainty should remain. In literature, meaning frequently resides in what is only partially articulated. A translation that preserves this indeterminacy may appear less transparent, but it remains closer to the intellectual and aesthetic freedom of the original.
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	Zehirli Ağacın Kökleri Soldurur Çiçeklerini
	Sedanur Yılmaz
	A Poison Tree şiiri William Blake tarafından 1794'te Songs of Experience koleksiyonunun bir parçası olarak yayımlanmış bir şiirdir. Yazar, bir bireye karşı bastırılmış öfkesinin ve duygularının nihayetinde cinayete sebep olduğunu anlatır. Bu şiirle Grouper'ın Poison Tree şarkısı sayesinde tanıştım. Şarkıyı severek dinlerken bu şiire dayandığını ve bağlantılı olduklarını keşfettim. Şiirin “zehirli ağaç” metaforunu ve altında yatan anlamlarını sevdiğim için sizlere de aktarmak istedim. Şarkının sözlerinde “Güzel zehirli ağaç, gücünü içimde büyüt,” sözüyle öfkenin içten atılmadıkça büyümesinden ve meyveler vermesinden bahsediliyor, şiire paralel bir şekilde. Bu meyvelerin yaprakları düşmanına güzel görünene dek uzanıyor ve aklını çeldiğindeyse intikamını alıyor. Yani, içindeki öfkeden beslenen insan çevresine zarar vermekten de keyif almaya başlar. Öfke ve güç insanı zehirler. Bu nedenle, duygular bastırılmamalı. Aksi takdirde içinizde yeşeren güzel çiçekler bastırılmış duygularla zehirlenebilir. Şimdi sizleri bu şiirden yaptığım çevirimle baş başa bırakıyorum:
	ZEHİRLİ AĞAÇ
	Arkadaşıma kızgındım; Öfkemi kustum, öfkem dindi.  Düşmanıma kızgındım; Öfkemi sustum, öfkem büyüdü.
	Ve suladım onu korkularımla,  Gece gündüz gözyaşlarımla Ve aydınlattım onu gülüşlerimle,  Nazik fakat aldatıcı oyunlarla.
	Bu öfke büyüdü gece gündüz demeden  Ta ki parlak bir elma verene dek. Ve parlaklığıyla kamaştı gözleri,  Biliyordu ki düşmanım, o benimdi.
	Girdi bahçeme çalmak adına,  Gece kutbu örtüp gizlediğinde, Ve sabah keyiflendim gördüğümde, Düşmanımın ağacın altına serilmiş bedeniyle.
	Credit: Luka Khabelashvili
	Yapay Zekâ Kullanımı
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	Bir Vampirin Sesi Olmak:
	Dublaj Stüdyosunda Bir İlk Deneyim
	Ayrıca, Deacon sadece konuşmuyor; bazen homurdanıyor, iç çekiyor, sıkılmış bir kahkaha atıyor. Bu fiziksel sesler, karakteri inandırıcı kılan detaylardı. Örneğin:
	DEACON: Tıssssss…  Bu sahne, Deacon’ın uyandığı ilk andı. Sadece “Tısss” demek yeterli değildi; uykulu, rahatsız edilmiş bir vampirin sinirli tepkisi olmalıydı. Birkaç deneme yaptım:  “Tıs…” → Çok nazik, tehditkâr değil.  “TISSS!” → Fazla agresif, Deacon o kadar öfkeli değil.
	DEACON: Tıssssss…  Bu sahne, Deacon’ın uyandığı ilk andı. Sadece “Tısss” demek yeterli değildi; uykulu, rahatsız edilmiş bir vampirin sinirli tepkisi olmalıydı. Birkaç deneme yaptım:  “Tıs…” → Çok nazik, tehditkâr değil.  “TISSS!” → Fazla agresif, Deacon o kadar öfkeli değil.
	Şu cümleyi seslendirmek o kadar zorlu bir deneyimdi ki defalarca kayıt almak zorunda kaldık: “Kanatlarını kocaman açtı, üzerimden uçtu ve: ‘Hiiihahaha! Artık bir vampirsin!’”
	Hikâyede, onu vampire dönüştüren Petyr adlı karakter bu ifadeyi Deacon'a söylemişti. Bu kısa ifadede hem Deacon'ın anlatıcı sesinden Petyr'ın taklit edilen sesine geçiş yapmak, hem de ürkütücü bir dönüşüm anını alaycı bir mizahla aktarmak gerekiyordu. “Hiiihahaha!” derken sesi tizleştirmeden o karanlık, ürkütücü vampir tonunu yakalamalı; ardından “Artık bir vampirsin!” cümlesini hem bir ilan hem de bir şaka gibi sunmalıydım. İşte o ince çizgiyi bulmak için mikrofon başında tekrar tekrar nefes aldım, tonladım, yeniden denedim. Her “Hiiihahaha!” bir öncekinden farklı tınladı, ta ki Deacon'ın hikâyeyi anlatırken içindeki o asi, bıkkın ama bir o kadar da eğlenceli ruhu tam olarak yakalayana kadar. O an, sadece Deacon'I seslendirdiğimi değil, ona yeniden can veren kişinin ben olduğumu hissettim.
	Tüm bu teknik ve duygusal zorluklar, bana seslendirme sanatının bir makine ya da basit bir çeviri işi olmadığını gösterdi. Filmin çevirisi bir kâğıda dökülmüştü, ancak çevrilmiş metni alıp ona hayat vermek tamamen seslendirenlerin işiydi. Bir makine şu nüansları asla yakalayamazdı:
	Tonlamadaki küçük değişimler: Aynı cümleyi iğneleyici, sinirli veya sıkılmış şekilde söyleyebilmek. Duraklamaların anlamı: “Ben… … gencim” ile “Ben gencim” arasındaki fark. Buradaki amaç, Deacon’ın sesini hem genç hem yüzyılları görmüş bir vampir tınısıyla sunmak.
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	Bu tınıyı sunma çabasıyla birlikte, en büyük kazanımım dinlemek oldu. Orijinal performansı defalarca dinleyip ne söylediğinden çok, nasıl söylediğini anlamak ve tutarlılık göstermek oldu. Dublajın tutarlılık konusunda bir altın kuralı vardır: Karakterin sesi, ilk sahneden son sahneye kadar değişmemeli. İlk kayıtlarımda Deacon’ın ukala, rahat ve biraz sıkılmış tonunu yakaladıktan sonra, bu tonu tüm proje boyunca korumak asıl zorluktu. Bana verilen “Daha az heyecanlı”, “Daha cool”, “Şimdi biraz daha yavaş, daha bıkkın” gibi yönlendirmeler doğrultusunda, bu tonu sabit bir karakter sesine dönüştürmeye çalıştım.
	En büyük zevki ise "Tamam, bu oldu!" sesini duyduğum anda yaşadım. O an, karakterle tam anlamıyla bütünleştiğimi hissettim.
	Bu projeden sonra, dublajın görünmez bir sanat olduğunu fark ettim. İyi yapıldığında seyirci seslendirmeyi fark etmez, sadece karakteri duyar. Deacon’ı seslendirmek, bana şunu öğretti: Bir karakteri seslendirmek, ona sadece ses değil, bir beden, bir duruş ve bir ruh vermektir. Mikrofonun önünde tek başınıza olsanız da aslında tüm ekiple birlikte yeni bir can yaratırsınız.
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	Çeviri Masasında  Yapay Zekâyla Yan Yana
	etkiyi Türkçeye aktarmada yetersiz kaldığı görüldü. Bu tür örnekler, büyük dil modellerinin kelime düzeyinde güçlü ancak edebî ton, ritim ve duygu aktarımında sınırlı olduğunu açıkça ortaya koydu.
	Buna rağmen, yapay zekânın tamamen yetersiz kaldığını söylemek de mümkün değil. Özellikle kullanıcı yönlendirmeleri arttıkça, alternatif ifadeler üretme konusunda daha yaratıcı çözümler sunduğu görüldü. Bir cümleyi çevirmesi istendiğinde yaptığı anlamsız çeviri sonrası, “biraz daha edebî bir çeviri yap” şeklinde yönlendirildiğinde çok daha iyi bir çeviri sunabildi. Ancak bu çözümler bile çoğu zaman nihai çeviri olmaktan çok, çevirmenin düşünebileceği olasılıklar arasında bir “taslak” işlevi gördü. Başka bir deyişle, yapay zekâ çeviriyi yapmadı; çeviriyi düşünmeyi hızlandırdı.
	Bu çalışmanın belki de en önemli bulgusu, yapay zekânın edebî çeviride bir “rakip” değil, doğru konumlandırıldığında bir “araştırma ortağı” olabileceğidir. Ancak metnin hedef dilde edebî bir bütünlük kazanması, hâlâ insan sezgisine, dil duyarlılığına ve kültürel birikime bağlıdır.
	Bizim deneyimimiz, İngilizce-Türkçe dil çiftinde edebî çeviri sürecinde büyük dil modellerinin araştırma odaklı kullanımının belirli bir verimlilik sağladığını ancak bu verimliliğin, eleştirel okuma ve insan müdahalesi olmadan anlamlı bir sonuca dönüşmediğini göstermektedir. Yapay zekâ, metni anlatabilir, metin ya da dönem hakkında arka plan bilgisi verebilir fakat metni hedef dile uyarlamak, hâlâ çevirmenin sorumluluğundadır. Belki de bu nedenle, edebî çeviride yapay zekâdan söz ederken asıl soru, “Çevirmenin yerini alır mı?” değil, “Çevirmenin yanında nasıl durur?” olmalıdır.
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	One   Word, One War:   Mistranslations in the History of Translation
	Khrushchev “We will bury you” (1956)
	Mokusatsu – Potsdam Declaration (1945)
	“No Comment” – The Nixon & Zhou Enlai Translation Error (1972)
	The Translation Impact of the Word “Students” – The Iran Hostage Crisis (1980)
	“A Declaration of War” After Pearl Harbor – The Japanese Note
	References
	Visual References
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	Before the attack on Pearl Harbor, the Japanese government planned to deliver a notification to the United States that effectively functioned as a declaration of war. This message consisted of approximately 5,000 words and was transmittedfrom Tokyo to the Japanese Embassy in Washington. The document was heavily encrypted, and as a result, decoding and translating it into English took a considerable amount of time. Due to the inability of diplomatic translation personnel to decode and translate the message in a timely manner, the attack began before the notification reached Washington. The United States interpreted this situation as Japan having failed to provide prior warning before the attack. This perception strengthened the international view of the event as a “sneak attack,” since for many countries, the absence of priornotification was equivalent to the absence of a formal declaration of war. Consequently, the attack occurred while the two countries were technically still at peace.
	Taken together, these historical cases reveal that the chaos imagined in the myth of Babel has never truly disappeared. The breakdown of understanding does not occur only when languages differ, but when meaning is rushed, narrowed, or prematurely fixed. In moments of political tension, words are rarely innocent. They travel through layers of culture, ideology, and expectation, and translation becomes the space where these layers either meet or collide. As the examples discussed show, mistranslation does not merely distort messages. It reshapes intentions, alters perceptions, and in certain contexts contributes to decisions whose consequences extend far beyond language. What begins as a single word, a pause, or an interpretive choice may gradually expand into suspicion, escalation, or irreversible political action. What emerges from these cases is a reminder that translation is not simply about linguistic accuracy but about how meaning is carried, interpreted, and acted upon. When understanding fails, the result is not just miscommunication but a form of historical rupture where words, once misread, can no longer be taken back.
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	Literacy in the Age of Translation and AI
	The nineteenth century introduced new forms of literacy shaped by technological mediation. With the rise of the telegraph, communication was compressed into signals, codes, and ciphers. Telegraph operators and cryptographers worked under conditions of urgency and uncertainty, translating messages across symbolic systems that left little room for ambiguity. Literacy now involved speed, precision, and contextual judgment. What mattered was not only what was transmitted, but how and when. Language was no longer bound to voice or page. It traveled through wires, fragmented and reassembled by those who knew how to read its signals. This sensitivity to context became even more visible in the twentieth century. During the Cold War, conference interpreters occupied a delicate position. Their task was not simply to reproduce speech in another language, but to manage meaning in politically charged environments. Absolute literalness was often impractical. Nuance, tone, and strategic restraint shaped communicative outcomes. Here, literacy was inseparable from responsibility. It resided in an understanding of what translation does under pressure and how small shifts can carry significant consequences.
	The digital era reproduced these dynamics in new forms. In the early web period of the 1990s, those who understood HTML and basic web administration determined how information was structured and accessed. Webmasters acted as mediators between content and audience, shaping visibility and navigation. Later, during the big data surge of the 2010s, literacy increasingly referred to the ability to work with large datasets through programming languages such as Python and R. Hybrid profiles emerged, combining statistical reasoning with computational skill. Language remained central. Data had to be labeled, interpreted, and translated into narratives capable of informing decisions. The current deep learning wave has further transformed the landscape of literacy. Individuals with expertise in Artificial Intelligence (AI), machine learning, and model tuning now perform roles that echo those of earlier scribes and interpreters. Prompt engineers and model tuners engage in continuous acts of interpretation. They translate human intent into machine-readable input and evaluate output for relevance, tone, and adequacy. Meaning is not transferred directly. It emerges through interaction between human reasoning and probabilistic systems. At the same time, AI based translation tools introduce a subtle challenge for contemporary literacy. Their outputs often appear fluent and singular, encouraging users to accept them as stable representations of meaning. The interpretive nature of translation becomes less visible. Alternatives remain hidden. Translation literacy, therefore, involves, among others, recognizing that machine output is provisional and shaped by training data, design choices, and contextual assumptions. To read such output critically is to remain aware that meaning could have been otherwise.
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	Seen through this historical progression, the Oxford definition of literacy appears increasingly narrow. It captures an essential foundation, yet overlooks how literacy adapts to technological and linguistic environments. As communicative systems evolve, so do the competencies required to engage with them meaningfully. This evolution helps explain the emergence of concepts such as digital literacy, translation literacy, and AI literacy. In each case, literacy refers not only to use, but to awareness, judgment, and responsibility. In this broader sense, literacy involves understanding how systems operate, interpreting their outputs, evaluating their reliability, and managing their use in context. These abilities form a continuum rather than a checklist. In medieval Europe, Latin literacy allowed the clergy to occupy this continuum within the dominant communicative system of their time. Today, AI literacy offers similar forms of symbolic advantage in environments where language is increasingly mediated by technology.From a language and translation perspective, this shift is particularly consequential. AI systems now shape multilingual communication, academic writing, and everyday interaction. Using them without understanding their tendencies and limitations risks reducing users to passive recipients of meaning. Literacy, in this sense, becomes a form of agency. It involves attentiveness, reflexivity, and the willingness to intervene when meaning is at stake. Literacy may therefore be tentatively rethought as the ability to understand and manage the technologies that shape communication in a given period. Reading and writing remain central, yet they no longer operate in isolation. They exist within a wider ecology of translation, mediation, and power. History suggests that literacy has never been only about letters on a page. It has always been about who translates the world, how meaning is shaped along the way, and who gains the authority to speak.
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	“Sertceviz” Bir Yerelleştirme Hikayesiyle Berk Adası
	dilde olduğu gibi Türkçede de aynı tonda hissedilir. Yerelleştirme burada yalnızca kelimeleri çevirmekle kalmaz, Vikinglerin sert ama batıl inançlarla dolu mizah anlayışını Türkçeye uyarlar.
	Peki, orijinalinde “Hiccup” olan bir karakter neden “Hıçkıdık” adını alır ya da “Stoick the Vast” nasıl olup da “Kayıtsız Zebella”ya dönüşür? Bu yazıda, ejderhaların “haşare” olarak adlandırıldığı Berk Adası’na gidiyor ve bu tuhaf görünen isimlerin ardındaki yerelleştirme tercihlerini yakından inceliyoruz.
	Hiccup Horrendous Haddock III – Korkunç Gıcık III. Hıçkıdık  Berk Adası’nın kaderini değiştiren genç kahraman Hıçkıdık, ejderha binicileri arasındaki en katmanlı karakter gelişimine sahiptir. Viking toplumunun beklediği “kaslı ve savaşçı” modeline taban tabana zıt olan fiziksel yapısı ve zekâsı, isimlendirilmesinde de merkezî bir rol oynar. “Hiccup” ismi, karakterin serinin başındaki konumunu mükemmel özetler: O, Berk’in işleyen düzeninde bir aksaklık, devasa Viking savaşçılarının yanında bir nefes kesintisi gibidir. Tam adı olan Hiccup Horrendous Haddock III (Korkunç Gıcık III. Hıçkıdık) ise bu zayıf algısıyla alay eden, ihtişamlı ama karakterin o anki hâliyle tezat oluşturan bir ünvandır. Ancak hikâye ilerledikçe bu isim, bir zayıflık göstergesi olmaktan çıkıp Berk’in değişimine öncülük eden bir liderin imzasına dönüşür. Türkçeye Hıçkıdık olarak yerelleştirilen bu isim, karakterin samimiyetini ve izleyiciyle kurduğu bağı güçlendiren bir tercihtir. Hıçkırık kelimesinin fonetik olarak biraz daha yumuşatılarak Hıçkıdık hâline getirilmesi, ona hem sempatik bir hava katar hem de babası Stoick’in (Zebella) heybetli dünyasında ne kadar küçük kaldığını ses fonetiğiyle bile hissettirir. Türkçedeki bu kullanım, karakterin kırılgan görünen ama aslında çevik ve yaratıcı olan yapısını âdeta kelimeye hapseder.
	İkinci ismi olan “Horrendous” ise yerelleştirmenin en yaratıcı noktalarından biridir. İngilizcedeki horrendous (dehşetli/korkunç) sıfatının yarattığı o ağır ve uydurma destansı havayı karşılamak için türetilen bu isim, hem bir Viking soyunun ağırlığını hissettirir hem de kulağa gülünç gelerek karakterin ironik durumunu destekler.
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	Stoick the Vast – Kayıtsız Zebella Berk Adası’nın reisi Stoick (Zebella), Ejderhanı Nasıl Eğitirsin? serisinde varlığıyla hemen fark edilen, güçlü ve oturmuş bir karakter olarak karşımıza çıkar. Geleneklere bağlıdır, değişime temkinli yaklaşır ve ada reisi olmanın getirdiği sorumlulukların bilinciyle hareket eder. Bu duruş, karakterin orijinal isminde de açıkça hissedilir. Stoick the Vast adı, Stoick’in kişilik özelliklerini ve fiziksel varlığını birlikte yansıtır.
	Stoick ismi, İngilizcedeki “stoic” kavramına dayanır ve duygularını kolay kolay açığa vurmayan, zor koşullar karşısında sakinliğini koruyan bir duruşu çağrıştırır. Vast ise onun neredeyse bir kaya parçasını andıran cüssesine ve bulunduğu ortamda yarattığı etkiye işaret eder. Karakterin film boyunca aldığı kararlar ve sergilediği tutumlar, bu adlandırmanın anlatıyla ne kadar örtüştüğünü gösterir.
	Türkçede kullanılan Kayıtsız Zebella ismi ise bu anlamı birebir çev-
	Sonuç olarak Hıçkıdık; başlangıçta isminin yarattığı o çelimsiz ve yetersiz algının gölgesinde kalsa da serinin sonunda bu isim, Berk tarihindeki büyük değişimin ve cesaretin sembolü hâline gelir. Yerelleştirme sayesinde Hıçkıdık sadece çelimsiz bir çocuk değil, isminin tınısıyla bile bizden biri olmayı başaran, zekâsı kas gücünden büyük bir kahraman olarak da zihinlere kazınır.
	irmek yerine, Türkçenin kendi anlatım gücünden yararlanır. “Kayıtsız”, Stoick’in özellikle filmin başlarında duygularını geri planda tutan ve oğlunun sıra dışı fikirlerine karşı mesafeli duran tavrını yansıtır. “Zebella” ise karakterin adının ayrılmaz bir parçası olarak, onun iri gövdesini, gücünü ve karşısındakiler üzerinde bıraktığı etkiyi tek kelimeyle özetler.
	Bu isimlendirme; Stoick karakterini Türk izleyici için hem daha akılda kalıcı hem de daha tanıdık bir figüre dönüştürür. Anlam birebir aktarılmasa da karakterin duruşu, anlatıdaki rolü ve temsil ettiği otorite korunur. Kayıtsız Zebella; bu yönüyle, yerelleştirmenin kelimeleri değil, karakterin ruhunu çevirdiğini gösteren başarılı bir örnek olarak öne çıkar.
	Ruffnut & Tuffnut – Sertceviz & Tersceviz Berk Adası’nın bitmek bilmeyen kaosunun iki ana kaynağı olan ikizler, aslında Vikinglerin isimlendirme geleneğinin en uç örnekleridir. Orijinal isimleri olan Ruffnut ve Tuffnut, İngilizcedeki “rough” (kaba/sert) ve “tough” (dayanıklı/zorlu) sıfatlarının, argo bir kullanımda “kafa” veya “çatlak” anlamına da gelen “nut” kelimesiyle birleştirilmesinden doğar.
	Bu isimler, Türkçeye yerelleştirilirken karakterlerin bu kaotik ruhu muazzam bir yaratıcılıkla korunmuş ve hatta üzerine yeni anlam katmanları eklenmiştir. Sertceviz ve Tersceviz isimleri; sadece ses uyumuyla değil, taşıdıkları güçlü metaforlarla
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	karakterleri kusursuz tanımlar.
	Türkçedeki “sert ceviz” ifadesi, birine diş geçirememeyi, o kişinin inatçı ve zorlu bir karaktere sahip olduğunu anlatır. İkizlerin birbirleriyle olan bitmek bilmeyen kavgaları ve her türlü tehlikeye gözü kapalı atlamaları düşünüldüğünde bu isim, onların Viking zırhı gibidir.
	Tersceviz ise bu ikilinin öngörülemez, her işi alışılmışın dışında bir yöntemle yapan ve Berk’in asırlık kurulu düzenini adeta altüst eden aykırı yapısını vurgular. İkizler, isimleriyle bu “düzen bozucu” rollerini her sahnede pekiştirirler. “Ceviz” ortak paydası ise hem bu iki kardeşin ayrılmaz bir bütün olduğunu hem de o meşhur “çatlak” beyin yapılarını simgeler. Kelimenin tam anlamıyla, dışı sert, içi ise karmaşık birer Viking klasiğidirler.
	Bu isimlendirme başarısını çeşitlilik açısından incelediğimizde, Felemenkçe versiyonu da oldukça çarpıcı bir yaklaşıma sahiptir. Hollandalı çevirmenler ikizlere Schorrie ve Morrie isimlerini vermeyi tercih etmiştir. Buradaki asıl incelik, Felemenkçe "ayak takımı" veya “haylazlar sürüsü” gibi anlamlara gelen ve halk
	ağzında her zaman birleşik kullanılan schorriemorrie tabirinde gizlidir. Çevirmen, bu birleşik kalıbı tam ortadan ikiye bölerek her bir parçayı ikizlerden birine isim olarak paylaştırmıştır.
	Bu tercih hem ikizlerin ayrılmaz bütünlüğünü hem de Berk Adası’nın o ele avuca sığmaz imajını tescilleyen muzip bir dokunuştur. İster Türkçedeki gibi deyimlere yaslanan “sert ve ters” birer ceviz olsunlar, ister Flemenkçedeki gibi birleşik bir “haylazlar takımı”; bu örnekler bize Vikinglerin çocuklarını trollerden korumak için “korkunç isimler” seçme geleneğinin farklı dillerde ne kadar zengin birer edebî oyuna dönüştüğünü gösterir. Bu yaratıcı isimlendirmeler elbette bunlarla sınırlı kalmaz, Berk Adası’nın diğer sakinlerinde de aynı yerelleştirme yaklaşımı açıkça görülür. İngilizcede Snotlout ve Spitelout olarak karşımıza çıkan karakterlerin Türkçede Südüklü ve Hüdüklü adlarını alması, karakteristik ses uyumunun ve mizahın hedef dile ne denli incelikle taşındığını ortaya koyar. Yerelleştirme, bu noktada yalnızca sözcükleri aktarmanın ötesine geçerek karakterlerin özündeki enerjiyi Türkçenin ifade olanaklarıyla yeniden kurar ve Berk Adası sakinlerini Türk izleyici için daha tanıdık, daha kolay bağ kurulabilir figürlere dönüştürür.
	Tabii ki bu “iğrenç” isimlendirme geleneği sadece karakterlerle sınırlı kalmamış, Berk Adası’nın gerçek sahipleri olan ejderhalar da bu dilsel yaratıcılıktan payını almıştır. Ancak burada durum biraz daha farklı. Vikingler kendilerini korumak için ne kadar tuhaf isimler seçiyorlarsa, gökyüzüne hükmeden bu devasa canlıları tanımlarken de bir o kadar keskin ve betimleyici bir dil kullanmışlardır. Yerelleştirme ekibi, bir Viking’in ismindeki mizahı koruduğu gibi, ejderha türlerinin orijinal isimlerindeki o ürkütücü ihtişamı da Türkçeye büyük bir titizlikle taşımıştır.
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	Ejderhalar  Ejderhanı Nasıl Eğitirsin? evreninde ejderha isimleri, türlerin ayırt edici özelliklerini daha ilk anda görünür kılacak şekilde tasarlanır.
	Hideous Zippleback, çift başlı bir ejderhadır, ancak boyunlarını yeri geldiğinde fermuar gibi (zip) birleştirerek tek boyunluymuş izlenimi yaratabilir. Türün İngilizce adı da bu sıra dışı özelliğe doğrudan gönderme yapar. Hideous kelimesi ejderhanın ürkütücü görünümünü vurgularken zippleback ifadesi boyunların bu şekilde birleşebilme özelliğini ima eder.
	Bu adlandırmanın Türkçedeki karşılığı olan Çatal Boyun, İngilizcedeki isimde yer alan bu fiziksel özelliği farklı bir anlatım yolu ile yansıtır. Hideous Zippleback isminin çağrışımsal ve dol-
	aylı yapısı, Türkçede daha sade ve doğrudan bir ifadeyle karşılanmış gibi görünmektedir. Böylece ejderhanın çift başlı yapısı, izleyici açısından daha ilk karşılaşmada kolayca fark edilebilen bir özellik hâline gelir.
	Tür adlandırmasının yanı sıra, bu türe ait ejderhaların bireysel isimleri de dikkat çekicidir. Barf ve belch, İngilizcede sırasıyla “kusmak” ve “geğirmek” anlamına gelen kelimelerdir. Türkçede kullanılan Kuskus ve Geğirik adları, bu kelimelerin anlamlarını büyük ölçüde koruyarak karşılık bulur. Her iki dilde de isimler, ejderhanın saldırı biçimiyle ilişkili bedensel çağrışımları ve hafif mizahi tonu yansıtır.
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	Serinin en bilinen ejderhası olan Toothless (Dişsiz), Night Fury türüne aittir ve tür adı Türkçeye “Gecenin Öfkesi” olarak aktarılmıştır. Bu adlandırmada birebir çeviriye gidildiği görülür; night (gece) ve fury (öfke) sözcüklerinin yarattığı karanlık çağrışım Türkçede de büyük ölçüde korunmuştur. Buna karşılık ejderhanın bireysel adı olan Toothless, Türkçede Dişsiz olarak çevrilerek hem orijinaldeki ton hem de karakterin sevimli algısı hedef dilde benzer biçimde yansıtılmıştır. Bu örnek, çeviride anlam sadakati ile anlatı tonu arasında kurulan dengeli bir yaklaşım olarak değerlendirilebilir.
	Gronckle türünde ise farklı bir adlandırma yaklaşımı görülür. Tür adı İngilizcede olduğu gibi korunmuş, Türkçeye çevrilmemiştir. Buna karşılık bu türe ait ejderhanın orijinal adı olan Meatlug, iki parçalı bir isimdir: Meat        İngilizcede “et”, lug ise İngilizcede “hantal ya da ağır yapılı şeyler” için kullanılan bir ifadedir. Bu birleşim, ejderhanın fiziksel yapısına gönderme yapan bir adlandırma sunar. Türkçede kullanılan Köfte adı da benzer biçimde ete dayalı bir çağrışım üzerinden karşılık bulmaktadır.
	Bazı ejderha isimlerinde doğrudan çeviri tercih edilmiştir. Örneğin Astrid’in sadık ve çevik ejderhası Stormfly’ın ismi, Türkçeye Fırtınuç olarak aktarılırken kelime anlamı korunmuş ancak yapısal olarak Türkçenin eklemeli doğasına uyum sağlanmıştır. Storm (fırtına) ve fly (uçmak) kelimelerinin birleşimi; yalnızca bir isim değil, gökyüzünde fırtına hızıyla süzülen, keskin ve durdurulamaz bir doğa olayının vücut bulmuş hâlini temsil eder. Bu isimlendirme, teknik olarak doğrudan bir çeviri olsa da Türkçede akıcı ve kulağa doğal gelen bir yapı sunarken ejderhanın hem zarif hem de tehlikeli doğasını başarıyla yansıtır.
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	Bu örnekler, ejderha isimlerinin Türkçeye aktarımında tek bir çeviri stratejisinin izlenmediğini göstermektedir. Tür ve ejderha isimleri bazen birebir çeviri ile aktarılırken bazen çağrışım ve izlenim odaklı bir yaklaşım tercih edilmiştir. Böylece ejderha isimleri yalnızca birer ad olarak kalmaz, karakterlerin doğasını, mizahi tonunu ve izleyicide uyandırdığı izlenimi doğrudan etkileyen anlatısal unsurlar hâline gelir.
	Gördüğünüz üzere Berk Adası’nda isimler asla tesadüf değildir. Ne bir Viking’in “iğrenç” lakabı ne de bir ejderhanın “ürkütücü” unvanı yalnızca kulağa hoş gelsin diye seçilmiştir. Türkçe yerelleştirme, bu bilinçli adlandırma geleneğini birebir kopyalamak yerine, kendi kültürel mizahımız ve dil oyunlarımızla yeniden üretir. Ortaya çıkan sonuç ise yalnızca anlaşılır değil, aynı zamanda akılda kalıcı, eğlenceli ve anlatıyı güçlendiren bir dünya olur. Ejderhanı Nasıl Eğitirsin? bu yönüyle bize şunu hatırlatır: İyi bir çeviri, ejderha eğitmek gibidir, doğru yaklaşım olmadan ne kontrol edilebilir ne de gerçekten anlaşılabilir.
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	Estimating the Impact on Revenue: A Data-Informed Perspective
	The first example: Disco Elysium
	Now, the data provided below will be our main focus.
	But what about the second one? Take a guess.
	This peak occurred when the game received the update adding Turkish language support on October 24, 2022. It just surpassed the peak that Disco Elysium reached at launch. This has significance because a game's release period typically generates its highest volume of reviews. It was huge news that the Turkish player base, brought even more reviews than the game did when it first came out.
	(A screenshot taken from Disco Elysium’s Steam marketpage reviews)
	The data in the screenshot shows us the number of user reviews published over time. Each vertical column represents a month, starting with October. Now, as you may have noticed, there are two distinct peaks...  The first peak occurs shortly after the game’s release, reflecting the expected surge of reviews for a newly published game.
	(Note: Why did I add the review count for November rather than October? Because only six days remained in that month, and including only those six days of Turkish reviews could be misleading if presented as a full month’s data.)
	Calculating the exact revenue after releasing Turkish language support is nearly impossible, but we can estimate it. Disco Elysium cost ₺80 back when Steam supported TRY currency (which ended on November 20, 2023). The game now costs $17, reflecting localized pricing set by the developers. According to Steam Review data, before Turkish support, Disco Elysium had only 534 reviews from Turkish users. The total number of reviews Disco Elysium had before Turkish support is 63,432, with Turkish users accounting for only 0.84% of those reviews. Notice how small of a minority it is? Not even 1%, only 0.84%.
	After Turkish language support was added, the number of Turkish reviews skyrocketed. Turkish player reviews increased to more than ten times of what they used to be.
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	In just six months, 1,374 reviews came from Turkish users out of a total of 10,848 reviews. This is nearly three times the number of reviews published during the three-year period when there was no Turkish language support. After that? The percentage remained stable by around 10% in the following months as well.
	Now, based on the statistics we have at hand, we can easily estimate the revenue they earned before and after the addition of Turkish language support.
	Before Turkish language support: A total of 534 reviews were submitted. This indicates that at least 534 users purchased the game. During this three-year period, the game cost ₺80. This result in 534 x 80 = ₺42,720 in gross revenue. Let’s not forget that these earnings were between October 15, 2019, and October 24, 2022, a period when the value of the Turkish Lira fluctuated significantly.
	After Turkish language support was added, the total number of Turkish reviews rose to 3,084. Of these, 2,071 reviews were posted before Steam switched from Turkish Lira to US Dollar pricing, meaning the game was still priced at ₺80 without any change. This results in approximately ₺165,680 in revenue (2,071 x 80 = 165,680). The remaining 1,013 reviews were posted after the currency switch, when the game's price was $19. At an exchange rate of 42.95 TRY/USD, this corresponds to approximately ₺826,659 (1,013 x 19 x 42.95 ≈ 826,659). Combined, this equals approximately ₺992,339.
	After adding Turkish language support, the game earned a total of ₺992,338.75. Of course, purchasing power, inflation, and other factors diminish the impact of such a large figure, but it remains significant compared to ₺42,720. As mentioned, due to economic variables and Lira’s volatility, a direct value comparison chart would be misleading. As much as I’d like to calculate the money value index and inflation rates, I can’t. It is widely known that official data does not always reflect the actual inflation prevailing in Türkiye’s economy. It is also important to note that the number of reviews dropped by half following the switch to US Dollars, but that is not the point of this blog post.
	However, it wasn’t just the revenue they earned, but the loyalty of the Turkish user base as well. Before Turkish language support was added, most reviews were from users requesting it. And once the game finally received the update? Most of the Turkish reviews were solely about appreciating the translation and expressing their gratitude.
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	The second example: Dead Island 2 VS Dying Light 2
	The Dying Light and Dead Island series are known for being popular zombie survival RPGs that carry great storyline. These two titles are well-matched in terms of production costs, developer capabilities, and genre. Both games had similar opportunities, including an estimated production budget of $100M, and share similar genres and gameplay styles.
	The only difference we will focus on? Dying Light offers Turkish language support, while Dead Island does not.
	Once again, the comparison is based on Steam reviews. To ensure the largest possible sample size, I will analyze each game’s highest three-month period of player feedback. Before we dive into the data, a little background on both titles wouldn’t hurt. It is important to keep our readers informed about the examples we’re analyzing, right?
	A Crucial Note on Estimates:  It is statistically impossible to provide an exact revenue figure. Sales cycles, regional pricing, marketing efforts, and the game’s inherent quality are all significant variables. The figure above is not a guarantee, but a data-driven approximation intended to highlight the significant, and often overlooked, financial potential of the Turkish market.
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	Now that we have a clear picture of the games we’re comparing, let’s have a look at the data.
	What a devastating difference, isn’t it? It is nearly 40 times the review count from Turkish players. It truly shows how important it is to include Turkish language support in a game. I know it’s obvious who earned more from the Turkish player base but let me do the math for you to show you the comparison in earnings.
	Note: Both games cost $40. I acknowledge that prices may vary during sales, but to keep the comparison fair, I will calculate them based on their default prices
	Dying Light 2 revenue from Turkish players:
	Out of 1,822 reviews, 817 were posted before Steam’s currency transition. These 817 copies were purchased at ₺350 each, totaling 285,950 TRY (817 x 350 = 285,950). The remaining 1,005 reviews came after the switch to USD, when the game cost $40. This accounts for $40,200 (1,005 x $40 = $40,200). Converted at the current exchange rate, this equals ₺1,728,600 (40,200 x 43). Adding these figures together results in a total of ₺2,014,550 (285,950 + 1,728,600).
	This results in a total estimated revenue of ₺2,014,550 from the Turkish player base. Once again, I need to remind you that due to the high volatility of the Lira, these figures are approximately based on standard retail prices rather than real-time exchange data.
	Dead Island 2 revenue from Turkish Players:
	With only 47 reviews, the math is simple: 47 x $40 = $1,880. At the current exchange rate, this totals ₺80,840 ($1,880 x 43). I think there is no need to show the big difference of revenue in a chart. This result in a total amount of ₺80,840 revenue from Turkish player base.
	To wrap things up, let me include reviews from both games for the closing.
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	The Bottom Line
	Turkish localization is a clear, data-backed strategy for growth and revenue. It unlocks a vast market of passionate players who are eager to support developers that make the effort to include them. In an increasingly competitive landscape, this investment can be the key to building a dedicated community and achieving sustainable success.

	DATA GATHERING TOOLS/WAYS – Why Steam Reviews?
	First of all, I would like to say that my goal was to measure the total number of Turkish players rather than just Turkish Reviews. However, after asking guidance and opinions from Asst. Prof. Dr. Muhammed BAYDERE, I’ve reached to the conclusion that total number of players can be easily manipulated or inflated through bots. For more accurate data, it would be much better to use Steam reviews, since there is no practical way to gather other data on this topic.
	It is hard to gather data on Turkish Steam reviews as well. There is no pre-packaged data ready for me to take and use, I had to find, calculate and analyze the data myself. This is why I am writing this: for those who plan to use similar data patterns like me.
	I’d like to introduce a tool I found on the random corner of the internet:


	https://github.com/woctezuma/download-steam-reviews
	This Python script allowed me to download Steam reviews and gather them into one spot. The guide is provided in the link. I used this tool to gather specific dates and language reviews, whether it was the number of reviews made on specific time periods, the total number, or the number of Turkish reviews. It has everything you can ask for.
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	Is Language the Map of Culture, or Its Architect?
	English, by contrast, offers a rather different spatial imagination. The apartment is a “flat,” a word that suggests surface, plane, and extension. Emotional life, too, often unfolds along directional motion: feeling down, moving forward, and falling apart. The dominant metaphors are frequently linear, vertical, or kinetic. This difference does not prove that one language is emotional and the other rational in any simple or absolute sense. Such claims are too blunt for living languages. But it does suggest that different languages may prefer different spatial grammars for inner life. One turns inward toward enclosure and protected depth. Another often projects meaning onto movement, orientation, and trajectory. Translation here becomes difficult because what changes is not only the word but also the underlying spatial logic of experience.
	The same question extends from space into time. John Mbiti’s account of time in many African contexts, through the concepts of sasa and zamani, proposes a temporal imagination that is not simply a straight line rushing toward an abstract future. Time, in this view, thickens around the lived present and the depth of collective memory. What has been experienced enters a shared reservoir of meaning. The future, before it becomes lived, possesses less ontological weight. Likewise, in Aymara thought, the past is often conceived as lying in front of the speaker and the future behind, because the past is seen and known while the future remains unseen. These are not decorative metaphors. They reveal temporal philosophies embedded in language itself.
	This is precisely where the first of our added examples becomes illuminating. In the Australian Aboriginal language Kuuk Thaayorre, speakers have been shown to arrange time not according to the body, as English speakers often do, but according to cardinal directions. Time is laid out from east to west, tied to the landscape rather than to the speaker’s left and right. This is astonishing not because it is exotic, but because it reveals how deeply temporal thought can be anchored in a language’s spatial habits. For some speakers, time does not follow the body. It follows the world. In English, time turns when I turn. In Kuuk Thaayorre, time stays where the sun and the land have placed it. The difference is philosophical before it is lexical.
	A related insight appears in languages such as Guugu Yimithirr and Tzeltal, where spatial relations often privilege absolute directions over egocentric ones like left and right. In such systems, the body is not always the primary center from which space is organized. Orientation depends on the larger environment. One does not merely inhabit space; one remains answerable to it. This is an extraordinary counterpoint to the Turkish inwardness of iç (inside, inner-self, interiority). If Turkish often imagines the self as an interior domain, these languages remind us that not every culture takes the self as the natural center of orientation. Some grammarians teach the speaker to remain in constant conversation with terrain, horizon, slope, or cardinal direction. Language here does not simply describe position. It disciplines attention.
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	Taken together, these examples suggest that what we call culture is not simply stored in language as content. It is patterned in language as habit. The Turkish interior self, the circular dwelling, Mbiti’s memory-centered temporality, the Aymara reversal of past and future, the landscape-bound time of Kuuk Thaayorre, the world-orientated spatiality of Guugu Yimithirr and Tzeltal, and the evidential sensitivity of Turkish grammar: all of them show that language does more than furnish labels for an already completed universe. It arranges the coordinates through which experience becomes intelligible.

	So, is language the map of culture, or its architect?
	At the surface, it is certainly a map. It records inherited values, traces older forms of life, preserves gestures of memory, and carries the marks of settlement, kinship, ritual, and history. But below the surface, language behaves like an architect. It builds inward rooms for feeling. It places time on a line, in a circle, on a slope, or across a horizon. It teaches the speaker whether to trust the body, the landscape, memory, or witness. It gives abstract life a structure one can inhabit. This is why translation matters so deeply. To translate is not merely to move meaning from one code into another. It is to cross from one inner design of reality into another. A word may survive the journey, yet the world that made the word luminous may not. The translator stands, therefore, not between languages alone, but between architectures of being.  Language is never just what a culture says. It is also how a culture learns to feel space, inhabit time, and recognize truth. A map tells us where we are. A building tells us how to live there. Language does both, but at its most profound, it builds.
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	Çeviri Sektörünün İçinden:  Ceren Höbek ile Çevirmenlik Üzerine Bir Söyleşi
	·Hatice Beyza Karaca (HBK): Ceren Hanım, merhaba. Öncelikle vakit ayırdığınız için çok teşekkür ederiz. Sektördeki hem akademik hem de girişimci başarılarınızı ilgiyle takip ediyoruz. Mütercim-tercümanlık eğitiminiz ile başlayan ve bugün başarılı bir iş kadını olarak devam eden bu süreci kısaca sizden dinleyebilir miyiz?

	·HBK: Peki, sizin çeviri dünyasına ilk adımınız nasıl oldu? İlk çeviri deneyiminizi ve bu mesleği seçme nedeninizi bizimle paylaşabilir misiniz?
	·HBK: Bir yanda profesyonel bir çeviri şirketi olarak faaliyet gösterirken diğer yanda çevirmenlere eğitim sunan bir kurum. Bu iki yapıyı nasıl harmanlıyorsunuz ve bu eğitim modeli markanızın hizmet kalitesine nasıl yansıyor?
	·HBK: Çeviri sektöründe doğru müşteriye ulaşmak en az çeviri kalitesi kadar önemli bir beceri. Markanızın geniş hizmet yelpazesine baktığımızda çok çeşitli bir kitleye hitap ettiğinizi görüyoruz. Sıfırdan bir marka kurmuş biri olarak müşteri kitlesi oluşturma yolculuğunda hangi stratejilerin altın değerinde olduğunu düşünüyorsunuz?
	-HBK: Yapay zekâ teknolojilerinin hem çevirmenler hem de çeviri sektörü açısından yarattığı dönüşüm hakkında neler söylemek istersiniz?
	·HBK: Uzun yıllardır hem büyük bir özel sağlık grubunun bünyesinde bu işi icra eden hem de bu alanda eğitimler veren biri olarak sizce tıbbi çeviriyi diğer çeviri alanlarından ayıran temel zorluklar nelerdir? Büyük ve kurumsal sağlık yapılarında çeviri süreçleri genellikle nasıl işliyor?
	·HBK: Tıbbi raporlar veya hukuki sözleşmeler gibi “sıfır hata” prensibiyle işlenen metin türlerini düşündüğümüzde teknolojinin bu alanlardaki etkisi sizce bir tehdit mi yoksa bir fırsat mı? Bu alanlarda insan dokunuşu neden hâlâ kritik?
	-HBK: “Her şeyi çevirebilirim” diyen bir anlayışın günümüz piyasasında karşılığı var mı? Sizce çevirmenin bir alanda uzmanlaşmış olması ne kadar önemlidir?
	·HBK: Günümüzün bilgiye erişim kolaylığı göz önüne alındığında yetkin bir çevirmenin sahip olması gereken donanımlar bireysel çabayla kazanılabilir mi?
	·HBK: Son olarak mevcut teknolojik gelişmeler ışığında çevirmenlik mesleğinin geleceğini düşündüğünüzde çevirmen adaylarına ve mesleği icra edenlere hangi bakış açılarını ve becerileri geliştirmelerini önerirsiniz?
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	Bir Çeviri Çalışması: Büyük Dönüş
	BÜYÜK DÖNÜŞ

	gösterisi yapıyormuş gibi yerde zıpladığı duyulur. Ara sıra bunun gibi olaylar tüm mahalleyi telaşlandır; sonra bir Londra gazetesi olayı araştırması için bir muhabir gönderir. Pazartesi günü bu araştırmacı yarım sütunluk bir yazı yazar, salı günü ise birkaç paragraf daha ekler ve ardından şehre geri döner. Hiçbir şey açıklanmaz, konu zamanla kayıplara karışır ve hiç kimsenin de bir daha umurunda olmaz. Olaylar bir iki gün basında yer aldıktan sonra, Avustralya’nın kurak bölgelerinde yağmur yağınca ortaya çıkan şiddetli ama geçici akıntılar gibi kaybolup gider. Bu olağanüstü olaylar ve bunlara dair haberlerle ilgili garip umursamazlığın tamamen açıklanamaz olduğunu varsayıyorum. Söz konusu olaylar, bir bakıma, kazalar veya talihsizlikler de olabilir. Yani ne bilinçli olarak yapılırlar ne de özellikle istenirler. Sanki aydınlık bir dünyanın karanlık tarafına aittirler; bir anlığına perde havalanır ve küçük bir aralıktan hızlıca gözüküp tekrar görünmez olurlar. Biz de bir süreliğine bu ruhani olayları gördük sanarız fakat sanki Mr. Kipling' in “Hayat ve Ölümün Efendileri” olarak adlandırdığı karakterler, sanrımızı doğrulamamızı engeller. Zaten bizim işimiz bizden yüce olanlarla ya da bizden aşağı olanlarla, fakat her halükârda bizden farklı olanlarla ilgilidir. Fakat çoğu zaman, bizi ilgilendirmeyen şeylerle oyalanmamıza izin verilmez. Bu nedenle, Lama’nın yüce dönüşümü ya da “poltergeist” olayları gün sonunda bizim meselemiz değildir; olanları duyduğumuzda umursamaz bir ifadeyle kaşlarımızı kaldırır ve yolumuza devam ederiz. Sanata veya matematiğe giden yolumuza…
	Şunu belirtmek gerekir ki, anlattığım bu haberlere karşı güçlü bir kişisel inancım yok. Bana göre, Reuter’in iddia ettiklerine rağmen Lama gerçekten yüce bir dönüşüm geçirmemiş olabilir. “Poltergeist” olarak adlandırılan öcüler de Mr. Andrew Lang’ın öne sürdüğü iddialara rağmen, büyük olasılıkla gerçekte yalnızca herhangi bir çiftlikteki herhangi bir hizmetçi kız olan yaramaz Polly’dir. Başka bir şey daha söyleyecek olursam, bu esrarengiz olaylardan herhangi birini, geçen yaz gözüme çarpan tesadüfi bir haberle aynı kefeye koymakta haklı olur muyum, emin değilim. Çünkü o haber aslında esrarengiz bir şey söylemiyordu, en azından ilk bakışta. Doğrusu, bir zamanlar ziyaret ettiğim ve tuhaf bir şekilde bu ziyaretten etkilendiğim bir yerin adını o haberde görmeseydim hiç devamını okumaz hiç de bir tuhaflık sezmemiş olurdum. “Poltergeist”ler gerçekten başka boyutlardan gelen canavarlar olsaydı bile, bu haberde yazanların diğer her esrarengiz ve açıklanamaz haberlerde yazanlardan daha inanması güç bir noktada olurdu. Çıkan haberde Arfonshire’ın deniz kenarında küçük bir kasabası olan Llantrisant kasabasıyla ilgili sözlerin ardında çok daha enteresan şeyler vardı; yüzeyden bakıldığında görülmeyen. Alıp sakladığım bu gazetede şu ifadeler yer alıyordu:
	LLANTRISANT. — Mevsim oldukça elverişli görünüyor: dün öğle saatlerinde deniz suyu sıcaklığı 65 dereceydi. Son zamanlardaki “Yeniden Doğuş”ta dikkat çekici bazı olayların meydana geldiği söyleniyor. Ancak söz konusu ışıklar son zamanlarda gözlemlenmemiştir. “The Crown.” “The Fisherman’s Rest.”
	Kesinlikle yazı dili çok tuhaftı ve gazeteler hakkında biraz bilgim olduğundan, "tmesis" ya da kesme olarak adlandırılan söz sanatının çok fazla kullanıldığını düşünüyordum. Yerel muhabirin abartılı anlatımı, Flest Street’teki bir uzman tarafından biraz da olsa normale indirgenmişti.
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	Zavallı insanları telaşlandırmıştı; o “ışıklar” ne anlama geliyordu? Hangi hoyrat editör kalemi, kim bilir hangi garip ayrıntıların üzerini çizip yok etmişti de haber bu anlamsız haline gelmişti? Bunlar haberi gördüğümde aklımda yankılanan ilk sorulardı. Sonra, hâlâ Llantrisant’ı nasıl keşfettiğimi ve onu ne kadar tuhaf bulduğumu düşünmeye devam ettim. Ardından haberi tekrar okudum. Kısa bir süre sonra bariz açıklamayı fark edememiş olmama üzüldüm. Bir anlığına kara deniz fark etmeksizin her yerde herkesi korkutan, söylentilere yol açan ve dehşete düşüren o haince sinyaller ve yanıp sönen ışıklarla dolu savaş döneminde olduğunu unutmuştum. Şüphe yoktu, herhangi birisi herhangi masum bir çiftlik evinin pencerelerini veya bir pansiyonun ışıklarını izlemişti bir süreliğine ve haberde geçen, bir süredir gözlemlenmeyen, o ışıklar da bu olmalıydı işte.
	Fakat çok geçmeden anlamıştım ki Llantrisant muhabirinin aklında o söylentiler, hain sinyaller ya da yanıp sönen savaş ışıkları yoktu, bambaşka bir şeyden bahsediyordu. Ama yine de ne biliyoruz, değil mi? Yanılmış olabilir; haberin derinlerinde yatan ve hiddetlenecek olan o kıvılcım, kıyıya yanaşan bir geminin liman fenerinden başka bir şey olmayabilirdi belki de. Muhtemelen de birkaç mil ötedeki Sarnau kasabasındaki bir doktorun lambasıydı. Son zamanlarda, bilinçli ya da bilinçsiz yalan söylemenin mucizelerini incelemek için harika fırsatlarım oldu ve aslında bu yoldaki neredeyse inanılmaz denebilecek başarılar elde edildi. Llantrisart’taki ışıklarla ilgili daha az olası durumu açıklamaya meyilli olmamım nedeni, bu açıklamanın gazete paragraflarında söz edilen “etkileyici ve kayda değer olaylar” tanımına uygun görünmesidir.
	Sonuç olarak, dedikodular ve söylentiler tamamen kulaktan dolma bilgiler yaysa da ateş olmayan yerden duman çıkmaz. Diğer yandan, Croeswen, Llantrisant’ta yaşayan Olwen Phillips vakasında, saygın iki cerrahın bedenin bir tür “yeniden dirilişi”nden söz ettiğini göz önünde bulundurursak, bu tür olayların hiç gerçekleşmediğini söylemek yalnızca bir aptallık olur. Sonuçta, bir zamanlar bir kız vereme yakalanmıştı ve neredeyse birkaç saat ömrü kalmıştı ama şu an hayatta ve yaşam dolu. Bu yüzden, o hiddetlenme potansiyeline sahip, şu anda cılız olan kıvılcımın yalnızca Galli denizcilerin hayal gücünden doğmuş bir gemi ışığı olduğuna inanmıyorum.
	Hız kesmeden anlatımıma devam etmeliyim. Haberin yayımlandığı tarihi not almamışım bu nedenle kesin tarih veremeyeceğim ama Haziran ayının ikinci veya üçüncü haftaları arasında bir gün olduğunu anımsıyorum. Onu kesip saklamamın bir nedeni Llantrisant’la ilgili olmasıydı, bir diğer nedeni ise “dikkat çekici olaylar” ifadesiydi. Böylesi olaylara merakım var ama aynı zamanda şu talihsizliğe de sahibim: yaşananların gerçekliğini kabul etmeden önce kanıt arıyorum. Yine de bir gün bu tür olaylara dair bir tür teori ya da açıklama geliştirebileceğime dair içimde sönmeyen bir umut taşıyorum.
	Fakat şu anda, geçici bir çözüm olarak “yapboz doktrini” adını verdiğim bir görüşe sahibim. Bu şu demek; bu gibi esrarengiz ve eşi benzeri olmayan olayların tek başına genellikle bir önemi yok.
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